Marta Bolinska
W przestrzeni (nie)Swiadomego?
(migdzy Koncem swiata K. 1. Gatczynskiego
a Andante con speranza J. Domagalika)

Na pozor Koniec Swiata' Konstantego Ildefonsa Galczynskiego® i Andante con speranza Janusza
Domagalika dzieli wszystko. I sposob uksztattowania, i charakter stylistyczny tekstu, i gatunek, i forma
przekazu, wreszcie — czas powstania. Pierwszy utwor napisany zostat przed Il wojna §wiatowa (1928), drugi
— dlugo po jej zakonczeniu (1985). W tym rzekomym oddaleniu jest jednak ni¢, ktora subtelnie, ale
wyraznie laczy oba teksty. I nie wystarczy tylko spojrze¢ na dialogowy charakter utworéw® czy tez ich
synkretyczny wymiar, bo sa to sprawy oczywiste, lecz wypada przyjrze¢ sig strukturze glebokiej’ tych
specyficznych poematdéw. Z pewnoscia o podobienstwie mozna mowic biorac pod uwage temat oraz strong
artystyczna utworoéw. Obrazotwoércza metafora (zwiazana z symboliczna wizja upadku pewnego porzadku -
$wiata) nadaje im wyjatkowy, tajemniczy nastrdj i niezwykly, nawet wizyjny charakter. Wykreowany obraz
poetycki jest zarazem realistyczny i fantastyczny. Swiat przedstawiony w obu poematach opisany zostat
jezykiem gigtkim i pelnym kulturowych aluzji, mimo Ze sposob uksztattowania tekstow jest odmienny.
Przestrzen, ta konkretna, miejska oraz ta tworcza, umystowa, wydaja si¢ by¢ konstruowane wedle zbieznych
zasad. Wreszcie ten sam motyw (trumny) 1 podobny watek (ciesli, stolarza) legly u podstaw artystycznej
koncepcji. Postaramy si¢ wspomniane podobienstwa wykaza¢ i omowic ich funkcje.

I jeszcze jedno spostrzezenie:

Przeszto$¢ rysuje plany terazniejszosci, odzywaja legendy romantyczne i przeksztatcaja si¢ legendy klasyczne.
Od roku 1918 pisarz-inteligent — co wzmocni si¢ ostatnio — poszukuje takich racji, ktore jego zawdd przenosityby ponad
i poza waskie nakazy terazniej szo$ci’.

Biorac pod uwage opini¢ M. Wyki, w niniejszym szkicu nie omieszkamy uwzgledni¢ takze jej
istotnego przestania. Czlowiek przeciez dziedziczy sprawdzone wartos$ci, pisarz wigc od tego dziedzictwa
uwolni¢ si¢ nie moze, czgsto tez nie chce. Nie zawsze tez to, co czerpie z kulturowej przesziosci, jest
$miechu warte®. Czesciej warte jest naleznego zainteresowania i szacunku. Trudno wszakze rozstrzygaé, w
jakim stopniu inspiracja wcze$niejsza tworczoscia jest ,,§wiadoma” i przemyslana, w jakim za$§ chodzi o
nieuswiadomione, lecz trafne zbieznosci’.

WSROD ZNAKOW I ZNACZEN PRZESTRZENI

Jaka wizje rzeczywistosci zawarl Galczynski w swoim poemacie? Marta Wyka pisze:

! Por. takze Zbigniew H e r b e r t U wrdt doliny i Czestaw Milosz Piosenka o korcu swiata.

? Por. Stanistaw B a 1 b u s , Restytucja formy. 2. Restytucja ewokatywna (emblematyczna). Przyklad: pézna tworczosé
K. I Galczynskiego. W: Miedzy stylami. Krakow 1996, s. 219-222.

* Dialog bohateréw bowiem jest kanwa tekstow, ale obok niego istnieje wyrazna obecno$é podmiotu méwiacego, nawet
tajemniczego ,,glosu”.

* Zob. Henryk Markiewicz, Wymiary dziela literackiego. Krakow - Wroctaw 1984 oraz Henryk
Markiewicz, Gtowne problemy wiedzy o literaturze. Krakow 1980.

>Marta W y k a , Autorka sie thumaczy... . W: Glosy réznych pokolen. Krakow 1989, s. 5.

8 Por. Marta W y k a, Smiechu warte... (0 Zielonych Gesiach Galczyhskiego). W: Glosy réznych pokolen. Krakow
1989, s. 95-103.

"Marta W y k a, Kategoria groteski. W: Galczyriski a wzory literackie. Warszawa 1970, s. 160.



Pod maska drwiny i zartu kryja si¢ przeczucia zwiazane z konkretna sytuacja spoteczna i polityczna Polski.
Poszukujac wartosci w naznaczonej pigtnem absurdu rzeczywistosci, Gatczynski znajduje je w dobrze wykonanej pracy
(totez jedyna postacia w Korncu Swiata, ktora uniknie zaglady, jest stolarz — dobry rzemies’lnik)g.

Domagalik natomiast stworzyl opowies¢ o ludzkich wyborach, klgsce i odpowiedzialnosci.

Zardwno u Galczynskiego, jak i Domagalika wazne sa dwie perspektywy: patrzenie z gory i z dotu’.
Gatczynski okreSla przestrzen i precyzuje czas — ,,Za oknem byta zielona Bolonia I wieczor (...) Bylo to w
lecie”’. Zdarzenia umieszcza w porzadkach: realnym (Bolonia) i wizyjnym (wizje Ildefonsa). Domagalik
czyni podobnie, chociaz jak sugeruja didaskalia w tekscie scenariusza:

Wszystko rozgrywa sig¢ w czasie dwunastu uderzen zegara oraz réwnocze$nie w czasie dwunastu godzin
przetomu roku. Wszystkie dowolnosci realizacyjne sa tu dopuszczalne. Kategorycznie obowiazujace jest tylko tempo
muzyczne okreslone w tytule oraz intencja, ktora ten tytut niesie'".

W planie metaforycznym stycha¢ szuranie butow, kroki - ciche, glo$niejsze, coraz szybsze,
intensywniejsze, bicie zegara, wiatr, zamie¢. Zaczyna si¢ Nowy Rok (bez daty). Oszczednie gospodaruje si¢
srodkami wyrazu. Nie ma tu $§rodstownych i miedzystownych gestow fonicznych. Bo Andante con speranza
to rodzaj impres;ji literackiej, poetycki dramat, ktory odznacza si¢ wyraznie dwuptaszczyznowa budowa.
Przeplataja si¢ tu dwa plany: realny (wydarzenia rozgrywajace si¢ w zaktadzie stolarskim, zwigzane z checia
usunigcia ze starej rudery, szpecacej nowe osiedle, stolarza wykonujacego trumny; nowi mieszkancy osiedla
nie chca u siebie czlowieka, ktérego rzemiosto wiaze sig ze $miercig) oraz refleksyjno-metaforyczny, ktory,
rozpisany na gltosy Duzego i Malego, ukltada si¢ w przypowies¢ o ludzkim zyciu, o lgkach, obawach,
niepokojach. Plan drugi stanowi liryczno-symboliczny komentarz do wujgcia pierwszego, jego
niedookreslono$¢ zaznaczona jest dobitnie w zakonczeniu stuchowiska, kiedy jedna z postaci - Ona (z
Prawej), wymienia nazwiska aktorow, bez dopowiedzenia, jaka grali rolg. Stuchowisko sktada si¢ z
dziewigciu odston, ktoérych zmiang i przemieszanie sygnalizuja gesty foniczne stanowiace rodzaj blekautu

informujacego o zmianie miejsca (bicie zegara, odglosy sylwestrowej nocy, odglosy pracy stolarza)'>.

¥ Marta W y k a , Galczynski Konstanty Ildefons. W: Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny, tom 1.
Warszawa 2000, s. 182. A. Drawicz za$ zauwaza: ,,Niepokoje te, im blizej roku 1939, tym bardziej pot¢zniejace, nie
beda jednak podszyte msciwa radoscia, lecz melancholijng gorycza; tonacja uczuciowa si¢ nie zmieni, nie bgdzie si¢ z
czego $miac, nowy Koniec swiata ani nic w tym guscie nie powstanie”. A. Drawicz, Konstanty Ildefons Galczynski.
Warszawa 1973, s. 59. Zob. takze Adam K ul a w i k , Bal i Arkadia — dwa kluczowe motywy liryki Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego. ,,Przeglad Humanistyczny” 1974, nr 6, s. 57-69.

° Tzw. perspektywa zaby i z lotu ptaka.

' W niniejszej pracy korzystamy z wydania: K.1.G at ¢ zy s k i , Koniec swiata. W: Poezje. Warszawa 1980, s.
11-24. Wszystkie cytaty pochodza z podanego zrodta.

"JanuszD o ma g al ik, Scenariusz stuchowiska Andante con speranza. Archiwum PR S.A. w Warszawie, s. 1-51.
Wszystkie cytaty pochodza z tego tekstu. Dodatkowo bierzemy pod uwagg nagranie i emisj¢ na radiowej antenie.

2 To stowa bohateréw oraz efekty akustyczne stanowia kanwg przedstawienia. W plan refleksji wprowadza stuchacza
dialog Duzego i Malego, nastgpnie zjawia si¢ tajemniczy Kto§ (Duzy i Maly rownoczesnie). Poetyckie, godzinne
stuchowisko w 9 odstonach dla dorostych w rezyserii Romany Bobrowskiej zrealizowata w 1985 roku rozglo$nia
Polskiego Radia w Krakowie. Wyemitowane zostalo 29 grudnia 1985 roku w Teatrze Polskiego Radia w I Programie o
godz. 22. Na antenie stuchowisko po raz drugi pojawito si¢ 30 grudnia 1990 roku w opracowaniu Ewy Sierpinskiej.
Udziat wzigli: Dorota Pomykata, Ewa Kolasinska, Jerzy Binczycki, Tadeusz Bradecki, Jerzy Radziwitowicz, Andrzej
Busiewicz, Zdzistaw Klucznik, Zbigniew Kosowski. W Andante con speranza wystgpuja osoby: Ona, stary stolarz
Kalarus, Pawel, Sierzant, dyrektor szkotly, thum gapiow (kilka gloséw), pies oraz Kto$ (On - zarowno Maty, jak i Duzy).
Wydaje sig, ze Domagalik nawiazat tu do koncepcji rozszczepienia glosu jednego bohatera-narratora. Por. Jozef
M ay e n, Radio a literatura. Warszawa 1965, s. 291.



W Korcu swiata przestrzen rozpatrywana jako aspekt zawartosci dzieta oznacza pewne fragmenty
geometryczno-fizyczne, a wigc terytorium, na ktérym rozwijaja si¢ zdarzenia. Bolonia jako miasto
wymieniona jest z nazwy. Podane tez sa rézne wycinki tego terytorium, zardéwno przestrzen otwarta, np.
ulice Bolonii, tory tramwajowe, plac targowy, jak i zamknigta (wngtrza), chocby sala w Akademii czy
zaktad ciesli. W przestrzeni zamknigtej umieszczone sa przedmioty wytworzone (krucyfiks, lustro, trumna),
w otwartej naturalne (ksigzyc, drzewo, gotab), w jej obrgbie odnotowujemy takze pory dnia i zjawiska
przyrody (wieczor, burza). U Galczynskiego przewazaja krotkie, pojedyncze opisy zawiazkowe, np. za
oknem byla zielona Bolonia, komunikujace o tworach przestrzennych, rzadziej spotka¢ mozna opisy
scalone", rozrzucone w réznych miejscach tekstu zdarzeniowo-dialogowego. Opisy poetyckie, zbudowane
najczesciej na metaforze 1 poréwnaniu, bywaja scalane poprzez domniemywanie i wnioskowanie, co
wplywa na zawarto$¢ juz uksztaltowanych sktadnikow rzeczywisto$ci przedstawionej. Dodatkowo opis
poddany kinetyzacji zbliza si¢ do opowiadania lub nawet jego cechy zaczynaja w nim przewazaé, gtdéwnie
wtedy, gdy przedmiot (np. wschodzacy nad miastem ksigzyc) ukazany zostaje w przemianach i w ruchu. Na

przyktad:

Sciemnia sie. Pomaranczq

Ksiezyc wyplywa z rzeki.

Drzewa nad rzekq tanczq

Jak jednonogie kaleki.

Opis zwiazany z kinetyzacja ukazuje ponadto przemieszczanie si¢ postaci w przestrzeni; z taka

sytuacja mamy do czynienia w scenie pochodu thumu przez cate miasto.

Usytuowanie w przestrzeni elementéw $wiata przedstawionego charakterystyczne jest rowniez dla
stuchowiska Domagalika. Z opisami zawiazkowymi mamy do czynienia na poczatku utworu, w obu planach,
stopniowo za$, kiedy noc si¢ poglebia a sprawa Kalarusa komplikuje, pojawia si¢ coraz wigcej informacji.
Opisy scalone dominuja w sposobie przedstawienia zakladu stolarskiego. Przewazaja takze w planie
metaforycznym, towarzysza bowiem rozmowom Matego i Duzego. Rowniez wypowiedz postaci

przedstawionej jako Kto$ jest poetycko rozbudowana i podana w sposob ciagly:

Duzy nie odpowiadal. Stal przy oknie wpatrzony w $nieg, ktory sypal od poludnia. Wielkie, lekkie platki
powoli przykrywaty wszystko, prawie wszystko, co jeszcze rano bylo szare i brudne. Potem nie wiadomo skad zerwat
si¢ mrozny wiatr, uderzyt z r6znych stron ostrymi podmuchami, rozmazujac $niezna biel jak malarz, ktory zbiera farbg z
jednego miejsca, zeby natozy¢ wigcej w innym, a pdzniej zmienia zamiar jeszcze raz i jeszcze, wcigz tym samym
nerwowym ruchem, ktdrego chwilg wczesniej sam nie potrafi przewidzie¢. W tym wirujacym $niegu szybko zamarzato

popotudnie i zupehie juz biaty wieczor chetnie ustapit nocy, ktora przyszta ze wszystkich stron.

Wystegpowanie powyzszych sktadnikow skorelowane jest z okre§lonymi kompetencjami Kogos,

czyli w tym przypadku podmiotu opisujacego - wyjasnianiem, komentarzem, konstatacja, interpretacja,

B Por. Janusz Stawinski, Przestrzeti w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci. W:
Przestrzen i literatura. Tom poswiecony VIII Kongresowi Slawistow, Studia pod red. Michata Glowinskiego i



ocena, a takze z mediatyzacja (opis dokonany z punktu widzenia, wiedzy i oceny posrednika narracyjnego).
Jako konstytutywne elementy wyeksponowane zostaly informacje o wewngtrznych relacjach,
wlasciwosciach sensorycznych poszczegélnych czesci sktadowych przedstawionej przestrzeni za oknem,
ktora obserwuje Duzy, ale przedstawia Ktos. Opis jest wigc konstytuowany z punktu widzenia bohatera i
zawiera tylko te spostrzezenia, ktore z tego miejsca sg mozliwe, punkt widzenia podmiotu naktada si¢ na

punkt widzenia postaci - Duzego. To jeden z kilku przyktadéw mediatyzacji zastosowany przez Domagalika.

W obrebie opisu wystgpuja w rozmaitych kombinacjach lub osobno sktadniki takie jak:
identyfikacja przedmiotu lub uktadu przez zaliczenie go do kategorii ogoélniejszej (np. trumna, deska,
drewno'!), wyliczenie czesci sktadowych ukfadu przestrzennego (stara rudera wobec nowych blokow),
okreslenie zwiazkow przestrzennych migdzy tymi czeSciami (zaktad stolarski w sasiedztwie, niedaleko
osiedla). Okreslane sa takze stany fizyczne, w ktorych przedmiot si¢ znajduje, potaczone z wyjasnieniami
wprowadzajacymi informacje niedostepne bezposredniej obserwacji (komentarze narratora). Dokonana

zostaje takze praktyczna i estetyczna ocena przedmiotu — trumny. "

Wsrod zasad doboru przewazaja jakosci wzrokowe (rozmiar — wielkie platki $niegu, barwa —
malarska biel, o$wietlenie — poétmrok nadchodzacego zmierzchu), stuchowe (skrzypienie $niegu, odgtosy
strugania drewna, szczekanie psa), motoryczne (kroki - przemieszczanie bohaterow z jednej strony na
druga, glownie z Prawej na Lewa). Daje si¢ takze zauwazy¢ tendencjg¢ zwiazana z przechodzeniem od
konstatacji ogolnych do szczegétowych (np. stopniowe wylanianie si¢ plandéw — najpierw wizyjnego, potem
realnego). Réznicowanie planow dokonuje si¢ ponadto ze wzgledu na uzyte stownictwo oraz zastosowana

frazeologig.

Jako cechg konstytutywna zwiazana z jedno$cia artystyczna Konca swiata i Andante... potraktowac
nalezy podobienstwo w sposobie ksztaltowania przestrzeni i umieszczania w niej postaci literackiej.
Przeplataja si¢ dwie orientacje: wertykalna i horyzontalna. Kierunek gora — do6t dominuje w planach
wizyjnych. W Koncu swiata przywota¢ wypada chocby wizje $wigtego Ildefonsa — [/ ja to wszystko

styszalem w niebiosach przez telefon, w Andante... natomiast $nieg padajacy z nieba na ziemi¢ wyznacza

Aleksandry Okopien — Stawinskiej. Wroctaw 1978. Zob. takze Henryk M arkie wic z, Czas i przestrzen w
utworach narracyjnych. W: Wymiary dziela literackiego. Krakow - Wroctaw 1984.

“JanuszDomagalik wswojej tworczosci wykorzystuje powracajace watki i motywy. Nalezy do nich motyw
drzewa. Pisarz tak komentuje t¢ sklonnos¢: ,,Opowiadanie Krokolwiek zna napisatem na konkurs wydawnictwa
Horyzonty, potem za$ zostalo ono wykorzystane w filmie Kolega Pana Boga. Jest to rzecz o trumnach. Skad taki temat?
Moze stad, ze wujek mojego przyjaciela, Andrzeja w Czeladzi, mial zaktad pogrzebowy. Zawsze pachnialo tam
$wiezym drzewem, lasem, patrzylem na to jak na zaktad stolarski. I tu znéw pojawia kult drzew, a wlasciwie drewna”.
Wyjawia tez pewna tajemnicg: ,,Drzewa kocham, nawet si¢ kiedy$ interesowalem drzewami w literaturze, zawsze
trafiam doktadnie na to, co jest mi potrzebne. To tez ten maty duszek na ramieniu, trzeba uwierzy¢ w niego, mianowicie
drzewa u Dantego to drzewa, w ktore wecielaja si¢ dusze. Drzewo odwrdocone korzeniami do gory jest symbolem
rozpowszechnionym w okultyzmie, z indyjskim rodowodem”. Por. Aneks do rozprawy doktorskiej Marty
Bolinskiej,Pisarstwo Janusza Domagalika (w posiadaniu autorki).

'3 Nie wyglada Iadnie, jest prosta, drewniana, ale funkcjonalna; sta¢ na nia nawet najubozszych; tym catkiem biednym
stary stolarz wykonuje i daje trumny bez zaplaty.



wertykalna perspektywe przestrzeni. Orientacja horyzontalna stanowi podstawe kreowania przestrzeni w

stuchowisku Domagalika. Od samego poczatku didaskalia informuja:

I narasta koncert ré6znych, rdznie bijacych zegaroéw, matych, duzych... w jakis spos6b — moze nachalnie, moze
delikatnie (kontrapunktowo? Zgodnie?) zaczyna si¢ z tymi dzwigkami miesza¢ wiatr, padajacy $nieg — w réznym

natgzeniu, ciagle z Prawej na Lewa, zamie¢ §niezna.
Prawa strona zarezerwowana jest dla Kalarusa — starego stolarza. W didaskaliach czytamy:

Z Prawej — i konsekwentnie zawsze tylko z tej strony — odglosy pracy stolarza. To maty warsztat stolarski w
niewielkiej ruderze. Po chwili z Lewej otwieraja si¢ drzwi na dwor — za nimi $niezna zamie¢. Lewa — Sierzant (w

otwartych drzwiach).

Glosy Pawtla i Sierzanta brzmia naprzemiennie, to z Lewej, to z Prawej. Rowniez w odniesieniu do
postaci z planu wizyjnego, niedookreslonego, wazna staje si¢ polaryzacja stron, tym razem stata — z Prawej
wylaniaja si¢ glosy Matego, Jej, z Lewej — Duzego, Kogos, Jego. Taki uklad ma wyraznie symboliczny
wymiar. Prawy symbolizuje bowiem m.in. wyzsze cnoty, madro$¢, §wiadomos¢, porzadek i trwatos¢, Lewy
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natomiast doczesnosc, nieszCczgscic, podsw1adomosc 1 Smicrc .

To, czy zdarzenia i uczestniczace w nich postaci sa w $rodku, czy na peryferiach danego miejsca
odgrywa istotna rol¢ w Koricu Swiata. Na poczatku bowiem Galczynski umieszcza w centrum sali bolonskiej
akademii, a zarazem w centrum zdarzen i uwagi czytelnika, astronoma Pandafilanda. Nastgpnie, gdy konczy
si¢ jego wladza, sytuuje go Gatczynski na peryferiach $wiata i przestrzeni. Pozostawia w wyktadowe;j sali.
Przeto astronom nie bierze udzialu ani w groteskowym pochodzie protestujacego thumu, ani nawet w
wesolym $wigcie studentow, ktorzy popijaja wino w tawernach. Pozwala mu jedynie... wyjrzeé przez okno.
Wraca tym samym w konstrukeji przestrzeni do orientacji wertykalnej, ktora potwierdza zaobserwowany
uktad (polaryzacje): gora-dot, czyli niebo-ziemia i uwypukla, zastosowana w poemacie, zasadg uzupetniania

si¢ planow.

W obu utworach nadrzedng zasada artystycznag jest relacja oparta na wigzi przyleglosciowej
(sasiadowanie plandéw: realnego i wizyjnego) oraz towarzyszacy jej paralelizm (podobienstwo i kontrast
tych $wiatdéw, gradacja emocji). Wazna jest ponadto charakterystyka terenu jako catosci, a w niej pary, takie
jak ciaglo$¢ - eliptyczno$é; jednorodnos¢ - wewngtrzne rozgraniczenie; zacie$nienie - rozleglo$é;
zamknigto$¢ - otwarto$¢; roézne momenty tresciowe okreslajace terytorium przedstawione: region
geograficzny, pory roku, pory dnia, proporcje migdzy ,,wypelieniem” przyrodniczym a kulturowym oraz

. . , , , . . .17
dominacja okreslonych tworow przestrzennych w zawartosci narracyjnej .

Podkresli¢ tu jeszcze nalezy wystgpowanie u obu autoréw okreslonego terytorium jako naczelne;j,
cho¢ nie jedynej wigzi kompozycyjnej oraz wspodtrzedno§é uktadow przestrzennych wobec zawartosci

fabularnej i postaci. Dla bohateréw stanowia teren ich bycia, obiekty ich dziatania i poznania, jako otoczenie

1 Wiadystaw K o p a 1ifi s k i , Prawy/Lewy. W: Stownik symboli. Warszawa 1991, s. 336-338.
"Por. Henryk M ar ki e w i ¢ z , Zawartosé narracyjna a schemat fabularny. W: Wymiary dziela literackiego, dz.
cyt., s. 97-122.



przedmiotowe - shuza ich posredniej charakterystyce, petnia tez wobec nich funkcje impresywne -
oddzialywaja na ich stany wewngtrzne. Glownie za§ uklady stanowia podloze i obudoweg zdarzen
fabularnych, ich uwarunkowanie sprzyjajace lub przeszkodg. Obecno$¢ przestrzeni pomaga czytelnikowi

lepiej zrozumie¢ zdarzenia, ale i wyrazniej je skonkretyzowaé'®.

Twory i uklady przestrzenne stanowia skladniki calosciowej wizji $wiata przedstawionego o
autonomicznej warto$ci; staja si¢ substratami jakosci formalno-estetycznych (pigkno, brzydota, harmonia)
czy emotywno - waloryzacyjnych (groza, groteskowos$¢, smiesznos¢, radosc); sa takze symbolicznym
nos$nikiem nieprzestrzennych konotacji (znaczen sekundarnych). Na uwage zastuguje jeszcze stosowanie
metafor 1 poréwnan dla modelowania przedmiotow 1 stosunkoéw nieprzestrzennych, np. sytuacji

egzystencjalnych, postaw duchowych, stanéw psychicznych czy stosunkéw spotecznych. O tym za chwilg.

W Koncu swiata wydarzenia rozgrywaja si¢ w terytorium autentycznym, indywidualnie nazwanym
oraz sportretowanym i literacko przeksztatconym'®. W stuchowisku Domagalika brak konkretnej nazwy, ale
wskazanie na miejska spoteczno$é, nabiera cech uniwersalnych. Podobny wybdr, jak mieszkancow
nowoczesnego osiedla, moze spotka¢ kazdego. Rownie podobnego losu — osoby niechcianej, juz

niepotrzebnej, wrecz zagrazajacej innym — do§wiadczy¢ moga wszyscy.

Wreszcie tez 1 w Koncu swiata, 1 w Andante... warto$¢ symboliczng nalezy wiaza¢ z trumna. Co
charakterystyczne, opis tego przedmiotu zastapiony zostal opowiadaniem o Kkolejnych fazach jego
powstawania czy wykonywania. Ten wytwor stolarza-ciesli niesie w sobie dodatkowe znaczenie, zapowiada
bowiem koniec i poczatek jednocze$nie, daje schronienie udrgczonym myslom i wptywa na przekonanie, ze
w niej kry¢ si¢ moze wrgez metafizyczne ocalenie czlowieka. Ocalenie, ktore wiaze si¢ z dobrze
wykonanym zadaniem, do jakiego cztowiek zostal powotany. Giovanni Lucco $piewa: ,,Ciosaj, trumno
moja, si¢ ciosaj; polozy si¢ w tobie panna, panna o zlotych wlosach”. Stary Kalarus za$§ wypowiada

znamienne stowa:

By Galczynskiego granie przestrzenia prowadzi do ujawnienia symbolicznych obrazow. Jest wsréd nich

starotestamentowy (kara za grzech w postaci plagi) oraz apokaliptyczny (wizja zaglady). Warto$¢ symboliczng maja
rowniez lustro'® i ksiezyc'®. Zmiana scenerii wiaze si¢ ze zmiana stylu. O obecnosci roznych odmian stylistycznych,
$wiadczg fragmenty, gdzie sasiaduja ze soba: styl potoczny (wrzasngf) oraz ustgpy stylizowane na jezyk Biblii (Bo gdy
wypelnila sie pora). Pojawiaja si¢ elementy groteski (mieszanie stylow, zmiennos$¢ nastrojow, sasiadowanie powagi,
nawet grozy i sielskos$ci — np. dramatyczna scena pgkajacych luster zostata umieszczona tuz obok, wrecz idylliczno-
lirycznego obrazka przedstawiajacego studenta grajacego na flecie). Por. takze W. K o pa lin s ki, KsigZyc oraz
Lustro. W: Stownik symboli, dz. cyt., s. 179-181 oraz s. 206-207. Lustro stanowi tez zapowiedz Nieznanego, Tajemnicy.

U Domagalika wypowiedzi bohaterow z planu realnego charakteryzuje jezyk potoczny (np. Kalarusa, Pawta),
mowa uniezwyklona, z licznymi przenos$niami, zgrubieniami, zdrobnieniami (Kto$, Duzy, Maly, Ona) dominuje w
palnie wizyjnym. Ponadto przestrzenne obrazowanie pozwala na wyzyskanie czaséw innych od empirycznego, stad
choéby mozliwos¢ wprowadzenia planu wizyjnego. Samo opowiadanie o przebywaniu stolarza Kalarusa w innym czasie
(okres wojny) staje si¢ z konieczno$ci opowiadaniem o jego przebywaniu w innej przestrzeni, w ktorej czas takze
rozwija si¢ linearnie.

1 Terytorium - z tac. pola podmiejskie; obszar ziemi o okreslonych granicach; obszar geograficzny podlegajacy wladzy
jakiegos panstwa. Topografia — gr. topos — miejsce, okolica; rzezba terenu, kraju, wraz ze szczegétami jego powierzchni
(osiedla, drogi, mosty, lasy itp.); top(o) — w zlozeniach: miejsce, miejscowos¢, okolica, teren; topografia — technika
pomiaru i przedstawiania na mapie rzezby terenu, wraz z jego szczegOlami naturalnymi i budowlami. Por. W
Kopalinski,Slownik wyrazow i zwrotéw obcojezycznych. Warszawa 1989.



Niech kazdy robi swoje. Musi tak by¢, bo jakby tak nie bylo, to bgdzie Zle... On ma bardzo dlugie nogi, gtowg
ma w niebie, a nogi tu na ziemi. | si¢ga, zawsze dosiggnie. Bo wy nie wiecie, jakie sa dlugie te jego nogi, ale ja wiem.
Dobrze wiem, bo widzialem. Ale gdzies si¢ one koncza i juz dalej nie moga siggna¢. A tam, gdzie si¢ koncza jego nogi,

to musza si¢ zaczaé moje rece. Zeby wszystko byto na swoim miejscu.

TLUM I JEDNOSTKA

W przestrzeni obu utwordw pojawiaja si¢ postaci indywidualne (np. cie$la Giovanni Lucco,
astronom Pandafilanda; stolarz Karalus, Pawel, Sierzant) oraz zbiorowos¢, ktora tworzy ttum (np. scena
pochodu w Koricu swiata; pozar w Andante...).

Od astronoma do ciesli

Na wprowadzenie dwoch planow w Koricu swiata — realistycznego i wizyjnego — pozwalaja m.in.
zastosowane zabiegi konstrukcyjne, w tym przeplatanie si¢ porzadkéw, fragmentaryzm, kompozycja
ramowa. Plan realistyczny reprezentuje grono naukowcoéw (pierwsza zbiorowo$¢ — ukonstytuowana) wraz z
konkretnymi przedstawicielami. Sa to: astronom Pandafilanda, rektor Marconi oraz wozny Malvento,
ktorego sylwetka dopeinia obrazu cato$ci wspomnianego $rodowiska. Poruszaja si¢ oni w zamknigtej
przestrzeni (astronom do konca jej nie opusci; na thum uliczny bedzie spogladat z wysokosci swojego okna).
Galczynski zdaje si¢ sugerowac, jakoby przestrzen zamknigta symbolizowata umysty bolonskich
naukowcow.

Plan wizyjny otwiera autotematyczna zapowiedz: A tutaj w moich widzeniach nastqpi nalezna
przerwa oraz tytut Widzenia nastepujq. W nich realizuje si¢ dialektyczna idea thumu, ktory w koncu zyskuje
ludzkq twarz. Ale po kolei.

Podmiot opowiadajacy (zabawna zapowiedz w podtytule pozwala nam przypuszczaé, ze jest to
swigty Ildefons) w stylistyce niepowagi rozprawia o sprawach powaznych. Takoz wizj¢ nadciagajacej
zagtady okresli¢ mozna jako utrzymana w poetyce chaosu. Swiadczy o tym m.in. sekwencja obrazow i uzyte
stownictwo (np. bayzel).

Thum wylania si¢ stopniowo, najpierw jest bezimienny i nienazwany, potem przybiera twarze
okreslonych grup zawodowych i spotecznych (np. wloscy karabinierzy, biczownicy, umartwiajacy si¢ w
diesirycznewj wlosiennicy, weseli studenci), nastgpnie konkretnych ludzi, wreszcie zyskuje nazwe. Tu
Galczynski wyzyskuje gradacjg, i tak — najpierw pojawia si¢ TLUM, pdzniej — PROLETARIAT. W
pochodzie uczestnicza naukowcy, wojsko, poeci, studenci, chorzy, przekupki, bankierzy. Wszystkim za$
patronuje, wylaniajacy sie z burzowych chmur, ksiezyc®. Osadzony w konkretnej przestrzeni cykl obrazéw
towarzyszacych ludziom nabiera symbolicznego charakteru.

Komentujac t¢ sekwencje, Andrzej Drawicz okreslit pochdd thumu jako forme uzewngtrznienia si¢
masy ludzkiej, czy nawet specjalny rodzaj widowiska masowego o wlasnej stylistyce, wlasnych rytuatach i

mechanizmach. Podkreslit takze rzecz nastepujaca:

2 od poczatku dziejow ludzkoSci mezczyzni swa wewngtrzng kobietg, swa anime, projektowali na naturg. Ale sposrod
wielu manifestacji natury, ktore nosity t¢ projekcje, jedynie ksigzyc az do dzisiejszego dnia zachowal swoj duchowy
charakter” — pisze Marie-Louise von F r a n z w podrozdziale Swiatlo Ksiezyca, w ksiazce Sciezki snéw. Warszawa
1995, s. 125. T dodaje — ,ksigzyc symbolizuje kobieca natur¢ mezczyzny rowniez w owych snach” (s. 126).



Wesoly kalejdoskop poetyckiej wyliczanki wchlania zmieszana rzeczywisto$¢ jak ogromny wir; wszystko sig
kreci, wszystko traci rownowage i autorytet. (...) Postawa ludzka zostaje sprowadzona do jakiej$ jednej, groteskowo
wyolbrzymionej cechy, zwiazanej z rekwizytem, wyposazonym w kukietkowa wyrazisto$¢: policjanci — niejako ,,na
wszelki wypadek” - cwaluja, biczownicy umartwiaja cialo, zamiatacze czyszcza ulice, wreszcie odbywa si¢ stynny
pochdd, bedacy kulminacja poematu, gdzie, z brawurowa dobitnoscia, niby w ludowej szopce, kazdy z wystepujacych
okreslony jest natychmiast i ostatecznie”".

W takiej oto scenerii poznajemy ciesle, Giovanniego Lucco. Charakteryzuje go rytm ruchdéw,
spokoj, opanowanie. Jego uporzadkowane gesty przebijaja si¢ stanowczo przez kakofoni¢ dzwigkow, hatas,
wrzask thimu, wesoto$é podsycana winem>. On nie idzie w pochodzie, zajmuje si¢ powierzona mu praca,
po jego wiec stronie stoi racja™. I to on, solidny rzemie$lnik, zostanie uratowany z dziejowej katastrofy.

Fragmentaryczna kompozycja ma swoje prawa. Oto wigc znéw wraca zawodzacy thum. Jest to juz
jednak rozpaczliwy krzyk upadku. Wizje konczy groteskowa sekwencja (jej centrum — potwodr — jest
zmaterializowana zapowiedzia zagtady, ktora przepowiadat astronom):

A wtedy przez maty otwor

wscibil sie Astralny Potwor,

lekarstwa pomieszal i zjadl.

Tutaj si¢ konczy wizja.

W planie realistycznym otwiera si¢ przed oczyma czytelnika furta miasta i stycha¢ plotkujace
przekupki, rozmowy wystraszonych bankierow, urywana wymiang zdan nie wiadomo juz kogo (chaos
ogarnia przede wszystkim §wiat mieszczanski), wreszcie pojawia si¢ PROLETARIAT (rozpoczynajacy si¢
,koniec §wiata” spowodowany jest wigc burzeniem si¢ proletariatu). Komiczny pochdd protestacyjny
tworzy si¢ z ludzi pogrupowanych wedle wzrostu, rasy, profesji: ,,mniejszych, wigkszych i matych,
czarnych, zottych i bialych, parlamentarnych mowcow, krawcow i brzochomowcow” itd. Swiat wiec, ktory
poeta skazuje na zagtadg, jest §wiatem skompromitowanych mitéw, wzniostych i pustych idei, prorokéw i
fatszywej moralnosci. Beztad dosiega prawie wszystkich®*:

Prozna rada! Nie wskorasz

w dzien ostatniej zaglady.

Ocalony, niczym Noe w swej arce, zostaje jedyny sprawiedliwy. Patronuje mu gotab. To Giovanni Lucco.

Jak zaznacza Drawicz, Galczynski potrafi

Przetwarza¢ w nowa poetycka jako$¢ thum widziany, styszany, odczuwany; odpowiadaé¢ na jego ciasnotg

zaggszczeniem obrazow, a na jego zmieszane porzadki — kalejdoskopowa swoboda konstrukcji, na jego falowanie i

2 Andrzej D r a w i ¢ z , Kosmiczna zaczela sie chryja. W: Konstanty Ildefons Galczyhiski. Warszawa 1973, s. 60.

*? Ciesla ciosat wiasnie trumne, §piewajac, ze jest ona dla ksiezniczki o zlotych wlosach (archetyp). Kiedy ukonczyt
prace, zaczat si¢ posilac. Jego znaki to: oliwa, placek, okulary (oczy), cybuch (usta, dym), krzak w ogrodku, pod ktérym
spokojnie zasnal. Wydaje sig, ze powyzsze sceny traktowa¢ mozna jako literacka aluzje¢ do ostatniej wieczerzy, czy tez
do osoby Jozefa-ciesli, opiekuna Jezusa. Forma rozkaznika: Spij stodko, Giovanni Lucco wskazuje na symbolike snu
(marzenia sennego - zapomniany jezyk pod$wiadomosci). Por. Alicja B a 1 u ¢ h , O krdlewnie odbitej w zwierciadle
natury. W: Archetypy literatury dzieciecej. Wroctaw 1993. Zob. takze Marie-Louise von F r a n z , Psychologia
mezczyzn. W: Sciezki snow. Warszawa 1995,

3 Jednak racje maja takze dwaj inni bohaterowie. Astronom Pandafilanda, szarlatan, ktory kompromituje nauke i burzy
rownowage psychiczna $wiata oraz towarzysz Mydelko, czyszczacy ostatnie szyny. Zob. Wiestaw Pawel
S zymanski,Konstanty lldefons Galczynski. Warszawa 1972, s. 17.



parcie ku przodowi — wewnetrzna dynamika zmieniajacych si¢ planéw i skokami rytmu, na jego amorficzno$¢ —
nietadem artystycznymzs.

Konczy si¢ wizja. Ostatecznym jej zamknigciem jest groteskowy czterowiersz (odwolanie do wrazen
stuchowych, zdobyczy techniki - telefonu i wiary, ktora symbolizuje niebo):

JA TO WSZYSTKO SLYSZALEM

W NIEBIOSACH PRZEZ TELEFON

I W XIEGI ZAPISALEM —

SEUGA BOZY ILDEFONS.

Bo, jak podkresla A. Drawicz, katastrofa Korica swiata to chwyt umowny, katalizator, dowcip,
cudowna zabawa: ,,w dzien ostatecznej zagtady”. Katastrofa bowiem jest ostatnia rzecza, jakiej Galczynski
mogtby zyczyé sobie i $wiatu™.

Kroki, glosy i gorzka prawda

W stuchowisku Andante... naprzemiennie ujawniaja si¢ oba perspektywy: wizyjna i realna, podobnie
plynnie nastgpuje przechodzenie od pojedynczego cztowieka do thumu i odwrotnie.

Juz na poczatku -w planie symbolicznym- didaskalia informuja o bezimiennej, samotnej
zbiorowosci:

Z Prawej strony — na Lewa stycha¢ kroki po mokrym $niegu, wyrazne, cigzkie, pojedyncze: idzie czlowiek,
przechodzi, nikna kroki. Idzie drugi, nastgpny, thum réznych krokéw, roznych ludzi (moze takze stychaé rozne odglosy
ulicy, narastajace, agresywnie bogate?) — i znow tylko pojedynczy cztowiek.

Plan realny w Andante zawiera sceny, w ktorym m.in. Pawet i Sierzant charakteryzuja thum, stolarz
przedstawia sam siebie (mowi m.in. o nogach Pana Boga), wybucha pozar i nastgpuje zaglada domu
rzemieslnika, wreszcie thum ,,pokazuje” swa twarz, tyle ze poprzez Glosy (autocharakterystyka thumu, ktory
nazwany zostaje mianem gapiéw”'). One ,,dopowiadaja” epilog:

Gtos I — Podpalit ktos! Dobrze podpalit, bo nagle buchngto!

Gtos II — Wariat stary na pewno sam podpalil! Stolarz zwariowany! Cholerny trumniarz!

Gtos III — A moze zasnat, albo pijany w ten Nowy Rok i ogien zaproszyt?

Gtlos I — W te widry swoje i w te dechy — mogl zaproszy¢ ogien!

Gtos IT — Osiedle nowe przyjaé go nie chciato! Tyle wrzasku o to byto! (...)

Gtos II — Cztowiek moze tam zginal? Szukaja teraz. Moze zginal w tym ogniu? (...)

Gtos III — To marynarz byt dawniej?! Ten stary wariat... MOwia, Ze marynarz.

Gtos I — Nie. To ksiadz byl! Bo i tak méwia. Dawny ksiadz.

Gtos IT — R6znie méwia. Ale ze na wojnie ksiadz. A potem juz nie!

Gtos I — Bo zwariowat, mowia, od wojny. (...)

Gtos 1T — Ale straszny byl! Trumny robit. Ludzie sig¢ go bali! Wariat byl!

Gtos I — Nikomu nic ztego nie zrobit. Biedny byt. Stary cztowiek.

“W.P.Szyman sk i,Konstanty Ildefons Galczyriski. Warszawa 1972, s. 18.

BA.Drawic z,Kosmiczna zaczela si¢ chryja, dz. cyt., s. 61.

*° Tamze, s. 58-59.

?T'W didaskaliach widnieje uwaga: ,,Pawet biegnie ulica. Zdyszany biegnie i coraz bardziej zbliza si¢ do narastajacego
gwaru ludzi — gapiow, zgromadzonych przy dogasajacym pozarze”.
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,»Gadaning” thumu gloséw zamyka Dyrektor szkoty, odzywajacy si¢ z Prawej: ,,Na okrgcie
wojennym ksigdzem podobno byl, kapelanem... Okrgt w walce zatonat... koto Norwegii. Tyle wiem...”.

Weczesniej Sierzant z Lewej, chcac ocali¢ starego Kalarusa, kieruje swe stowa do niego i Pawtla,
wypowiada tez wprost gorzka prawdg:

Zostawcie juz te stoly! Cholera z nimi. Niech je robi kto inny. No, niech kto inny robi i juz! Ale... panie Karuzel...
Pawetl no, zrozumcie! Nie chca pana! Ludzie tam pana nie chca... (...) Panie Karuzel, to zacznijmy jeszcze raz, z innej
strony... Pan musi zrozumie¢... I to teraz, bo bgdzie za pozno... (...) Zrozumie¢. Tamtych ludzi z nowego osiedla...

Wierny Karuzelowi zostaje tylko pies®. Nieprzyjazna jest nawet pogoda za drzwiami. Oto fragment
tekstu pobocznego:

Pawet przechodzi szybko na Lewa, otwarcie drzwi, z Lewe]j odglosy ulicy, moze przez chwilg rézne kroki,
mieszaja si¢ z wiatrem, odgltosami zamieci, ktore po utamkowej pauzie przeskakuja na Prawa. Tu narastajq falujaco, tu
cichy dzwigk idacego zegara. Na Lewej — cisza. Z Prawej maly zegar zaczyna cicho wybija¢ godzing: raz, drugi, trzeci —
cichnie.

W stuchowisku Andante con speranza odkrywa Domagalik instynkty grupowe, odstania
odziedziczona zbiorowa nieswiadomos¢ lgku przez tajemnica, przed nieznanym i przed niezrozumianym,
pokazuje jak do ziemskiego raju wdziera si¢ grzech niechgci, przeradzajac si¢ w zbiorowa histeri¢ thumu
owladnigtego irracjonalnym strachem. Mimo to ocalony zostaje $wiat warto$ci, nie ma bowiem
rozstrzygnigcia co do losow starego Karalusa — trumniarza. Nie wiemy na pewno czy zginal w ptomieniach,
ale z wypowiedzi postaci okreslonej jako Gtos wynika, ze prawdopodobnie ocalal. Rowniez w planie drugim
zostaje wigc wskrzeszona nadzieja, ktéora moze zwiastowaé spokoj 1 bezpieczenstwo. Nie jest to wigc wizja
$wiata pozbawiona nadziei. Zreszta samo uzycie stowa wizja pozwala sadzi¢, ze Swiat realny ma szans¢ na
ocalenie. Pojawia si¢ Ona, ktora niczym dobra matka czy wcielona mito¢® pozwala wierzyé w odrodzenie
Swiata. Warto zwroci¢ uwage takze na tytul, zinterpretowany przez Glosy w ostatniej, dziewiatej sekwencji
— Idqc z nadziejq. Mechanizmy takie da si¢ wyczytaé rowniez z poematu Gatczynskiego, gdzie w wizji
swigtego Ildefonsa zagladzie nie podlega pracowity rzemie$lnik.

Wizja cztowieka, typ jego postawy, sposob wykreowania wydaje si¢ by¢ zakorzeniony w
psychologii glebi C. G. Junga. Ciesla Galczynskiego $pi spokojnie, jego podswiadomos$¢ we $nie nie
wyrzuca zta’'. | Trumniarz” Domagalika zajmuje si¢ praca, ale dreczy go niepokoj zawiazany z przeszioscia,
nie méwi o tym, ludzie si¢ jedynie domyslaja, kim on jest’.

Z symbolika thumu® wiaze si¢ swoista filozofia przeczué bohaterow. Owo miotanie si¢ w
otaczajacym $wiecie, peten chaotycznych gestow ruch to wedtug C. Junga dynamika nieswiadomego, thum

wigc uosabia to, co nie§wiadome, implikuje pojgcie nowego jestestwa, stanowi wielo§¢ w aspekcie

% Jego pojawienie si¢ w utworze ma warto$é symbolu. Por. W. K o p a 11 a s k i , Stownik symboli, dz. cyt., s. 317.
¥ Por. Rola mitosci altruistycznej w tragedii Johanna Wolfganga Goethego Faust, cz. 11 oraz archetyp odrodzenia si¢ w
poemacie Samuela Taylora Coleridge'a Rymy o sedziwym marynarzu.

30 Por. Znaczenie motywow: drogi, wedrowania, poszukiwania swego miejsca w zyciu, chgci odnalezienia odpowiedzi
na najwazniejsze zyciowe pytania o sens istnienia — ten kryje si¢ w dziataniu, stuzeniu innym — np. Faust, cz. 1.
3'Jolande J a ¢ o b i, Psychologia C. G. Junga. Warszawa 1993, s. 34.

2 Tamze, s. 34-35.

33 Juan Eduardo C i r 1 o t , Tlum. W: Stownik symboli. Krakow 2000, s. 423.
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catosciowym. Dlatego Gatczynski i Domagalik, wpisujac w swe poematy dialektyke dziejow $wiata,
zawarli tez ostrzezenie przed owczym pedem thumu, ktory zwiastowaé moze zagtadg. Nie zapomnieli jednak
1 0 archetypie odrodzenia sig oraz nadziei na ocalenie (przyktad ciesli-stolarza).

ROZMOWA ARTYSTY Z SAMYM SOBA, CZYLI TWORZENIE

Proces ksztaltowania si¢ konkretnej przestrzeni traktowaé mozna jako przejscie od nieSwiadomego
tworczego niepokoju az do $wiadomego procesu tworzenia, ujawnionego w literackiej formie. Dlatego
odkrywalismy przestrzen zaro6wno jako element konstrukcyjny utworu, jako skarbnice literatury i kultury,
wreszcie jako warto$¢ znaczaca, symboliczna, uniwersalna.

Groteskowy $wiat, ktory u Gatczynskiego przejawiat si¢ m.in. w prezentowaniu rzeczywistosci
niespojnej, niejednorodnej, w ktdrej mieszaja si¢ elementy sprzeczne, kontrastowe, pochodzace z réoznych
porzadkdow czy wymiardw, to $wiat paradoksalny, zdeformowany, odrealniony, ale S$wiadomie
skonstruowany przez artyste wedle przemyslanej koncepcji. Swiezy i oryginalny, nie skrepowany
konwencja, nie obciazony ornamentyka, zachowujacy swobodg gestu, ale tez laczacy ,,groteskowe $rodki

wyrazu z nakazami racjonalistycznej satyry”*

. A. Drawicz napisat:

Rzeczywisto$¢ zostata tutaj nie zaczarowana i odrealniona, lecz rozbita na elementy sktadowe, przemieszana,
zamieniona urwisowkim gestem ulicznika w kercelakowy stragan ze §wiecidetkami i tandeta.. Ta §wietna, brawurowa,
petna iskrzacej si¢ dezynwoltury zabawa poetycka zdobyta sobie z wczesnych utworow poety rozgtos chyba najwigkszy;
wiele swiadectw mowi o tym, ze czytano ja ze smakiem, recytowano i cytowano, znajdujac elementy ciagle trwate, o
odradzajacej si¢ aktualno$ci. Niejeden czytelnik poezji i po dzi$ dzien ma ten poemat w szczegdlnej estymie, bo tez jego
drwina jest uniwersalna, roztadowuje wszelkie napigcia; w pole jej razenia dostaja si¢ wszystkie systemy myslowe, zbyt
nadgte powaga i poczuciem waznosci, aby nie nadzia¢ si¢ na ostrze absurdalizujacej groteski. To zabawa — podkre§lmy:
zabaw a—w nihilizm, w ,,nic $wietego”, w ,.kosmiczna chryj .

K. Wyka eksponuje warto$¢ i wage calego cyklu stow-okreslen w tworczosci Gatczynskiego.
Zauwaza:

Swoistego gatunku jest fantastyka Galczynskiego. Jej pierwszym materialem wydaje si¢ by¢ fantazyjna igraszka
stow. Stowo jako wartos¢ fonetyczna wltada wizja. Nie stowo na dadaistycznej wolnos$ci ani tez stowo utrafione w

etymologig, w rdzen — jak u Tuwima’®.

*M. W y k a, Kategoria groteski, dz. cyt., s. 163.

“A.Drawic z,Kosmiczna zaczela sie chryja, dz. cyt., s. 57.

36 Kazimierz W y k a , Poeta i partyjnictwo, w: Rzecz wyobrazni, Krakow 1997, s. 81. A. Drawicz podkresla nadto, Ze
»Galczynski lubil wszelka magig (...). Lubil takze magi¢ wlasnych pomystow, spontaniczne fantazjowanie, przeptywanie
przez powszednio$¢ na obtoku wyobrazni; moze nawet nie tyle lubit, ile nie mégl po prostu jej nie uprawiac. Postawa
poety zblizata mu si¢ do szarlatanstwa, cenit je wysoko”. Por. A. D r a w i ¢ z , Kosmiczna zaczela sie chryja, dz. cyt.,
s. 62.
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.. . « . 9937
W swojej ,,mieszaninie”

Galczynski przede wszystkim o$mieszyl stosunki spoleczne, postawy
swiatopogladowe i orientacje polityczne, instytucje zycia publicznego. Wystarczy przywota¢ jakze polskie (i
jakze aktualne) akcenty — puste pulpity w parlamencie, samotny krucyfiks, proszek z ,,Kogutkiem”. Tonacja
jego ,,satyry na wszechswiat” jest oczywista, dlatego, jak pisze A. Drawicz, ,,to go odroznia od wielu innych
groteskopisarzy, ktorzy atakuja rzeczywisto$¢ z zo6lcia, z grymasem ms$ciwos$ci, na ponuro, w ekstatycznych

. .. 4938
dreszczach samounicestwienia”

. W tym tez, jak twierdzi W. Szymanski, odstania si¢ Galczynskiego
koncepcja tworczosci opartej na poezji jako rzemioéle, w ktorej poeta uchodzit za rzemieslnika®. Koniec
Swiata nie proponuje jednak zadnych rozwiazan pozytywnych. Za to Galczynski w szerokim zakresie
wykorzystuje chwyty karykatury, groteski, argumentacji*’.

Koniec swiata dat poczatek katastroficznej grotesce®'. To tekst z okresu wspétpracy Gatczynskiego z
Kwadryga, zatem reprezentuje on tzw. nurt drugi w jego tworczos$ci. Poemat Andante... natomiast jest
jednym z ostatnich utworéw napisanych przez Domagalika®. To rodzaj jego literackiego testamentu. Jest on

zatem tym bardziej wazny, zawiera przeciez artystyczne przestanie. Kryje si¢ ono w poetyckich obrazach,

stowach 1 gltosach oraz we wzbierajacej ciszy.

37 7 tac. satura = mieszanina. Satyra, w: Stownik terminéw literackich. Podred. J.Stawinskie go . Wroctaw
1988, s. 456-457. Nalezy pamigta¢, ze wsrdd odmian tworczosci satyrycznej zwyklo si¢ rozrézniaé: spoteczno-
obyczajowa, polityczna, osobistg (skierowang przeciw osobom znanym z dziatalno$ci publicznej, postugujaca si¢ czgsto
srodkami inwektywy, pamfletu, paszkwilu), literacka (skierowang przeciw ustalonym konwencjom i szablonom
wypowiedzi literackiej, o$mieszajaca je $srodkami parodii, trawestacji, burleski, persyflazu czy pastiszu) Z innego
punktu widzenia wyodrgbnia si¢ w tworczosci satyrycznej dwa zasadnicze bloki: konkretna (charakteryzuje sig
bezposrednim odniesieniem do okreslonych realibw spoteczno-historycznych) oraz abstrakcyjna (ma charakter
pozaczasowy; zwraca si¢ przeciw uniwersalnym cechom natury ludzkiej, czgsto nasycona jest treSciami moralistyczno-
filozoficznymi). Satyra krytykuje ukazane zjawiska poprzez ich o$mieszanie. Wiasciwy sobie komizm zawdzigcza
dowcipowi, grotesce, wyolbrzymieniu. Jako gatunek literacki stanowi dluzszy wiersz (poemat) przedstawiajacy
zabarwiony humorystycznie portret postaci czy opis sytuacji.

®A.Drawic z,Kosmiczna zaczela sie chryja, dz. cyt., s. 59.

*W.P.Szymanski, Konstanty Ildefons, dz. cyt., s. 18. Szymanski pisze: ,,Poezja moze by¢ w niektérych
wypadkach rownie uczciwym interesem, jak wszelka inna praca. To utozsamienie pracy poety, artysty z praca robotnika
czy rzemie$lnika nastapito juz bardzo wyraznie, bo serio, bez grymasu i zartu, w okresie powojennym”. Tamze, s. 24.

¥ Koniec $wiata to takze ¢wiczenie dialektyczne. Na czym ono polega? Otoz kryje sie w dialektyce rozmowy.
Oczywiscie jako pierwsza pojawia si¢ teza Zbliza sie koniec Ziemi. W zastosowanej argumentacji prym wioda obco
brzmiace stowa i przeczucia astronoma Pandafilandy. Technika odpierania zarzutdéw zastosowana przez Imé
Marconiego polega na uzyciu argumentu pochwaly (odwolanie do préznosci shuchacza) i jednoczesnie do powazania
autorytetu (argumentum ad vanitatem oraz argumentum ad verecundiam) — Areopagu medrcow najznakomitszy, zaraz
potem za$ podkresleniu wagi wlasnego autorytetu, ktorym postuguje si¢ niczym tarcza oraz zarzucenie blagi i glupoty
szarlatanowi — czyli metoda zaliczania do negatywnej kategorii poje¢ (zaprzeczanie argumentom dokumentujacym teze,
m.in. poprzez wykorzystanie tezy dowodowej jako przestanki dowodu — taki glupi argument wymyslic mogt
energumen). To parodia uczonej dysputy retorycznej, wspomagana przez zastosowanie gry stow (uzycie tej samej litery
p lub podobienstwa brzmieniowego stow). Pojawia si¢ stownictwo kolokwialne, ,,nieuczone”, np. omamic, nabujaé oraz
neologizmy: skorrumpowac, zidiotyfikowac.

*1 W okresie wspolpracy ze Skamandrem zaczynaja wylania¢ si¢ dwa style tworczosci Galczynskiego: groteskowo-
zartobliwy oraz dekadencko-cyganski. Ksztattuje sig¢ przeto juz indywidualny styl artysty.

* Np. Jolanta Lugowska wskazywata na retoryczne, strukturalne i psychologiczne wartosci pisarstwa Domagalika,
Stanistaw Frycie podkreslal, ze w swych utworach poszukuje on wciaz nowych rozwigzan narracyjnych,
kompozycyjnych i stylistyczno-jezykowych, Michat Glowinski za§ dostrzegl talent pisarza w poshugiwaniu sig
nowatorskimi technikami narracyjnymi. Por. Jolanta L. u g o w s k a , Wiasciwosci retoryczne i strukturalne powiesci
edukacyjnej dla miodziezy. Na przykiadzie tworczosci Janusza Domagalika i Heleny Smahelowej. W: Literatura bez
granic. Referaty z konferencji o literaturze dla dzieci i mlodziezy. Praga 1995, s. 71-81. Stanistaw Frycie,
Domagalik Janusz. W: Stanistaw Frycie, Marta Ziotkowska-Sobecka, Leksykon literatury dla dzieci i milodziezy.
Piotrkow Trybunalski, 1999, s. 77. M. Gtowins ki, Narracja jako monolog wypowiedziany. W: Gry
powiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych. Warszawa 1973, s. 114.
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Sfera foniczna® stuchowiska Andante... wptywa na znaki sytuujace przestrzefi (niedookreslona
nazwa, otwarta, o$niezona, zimowa) i okreslajace czas (zima, noc sylwestrowa, przetom starego i nowego
roku). Jest ona do$¢ zrdznicowana, cho¢ zdecydowanie zdominowana przez slowo. Zasadniczo
podporzadkowana dwuptaszczyznowosci fabuty wydziela lub taczy watki, ktore, rzecz charakterystyczna,
maja swoj wewnetrzny czas zdarzen: wspolczesny lub niesprecyzowany. Pojawiaja si¢ liczne wstawki
muzyczne, dzwigki ikonofoniczne osob, ktore staja si¢ znakami identyfikacyjnymi (glosy obdarzone
réznymi wilasciwoséciami - chrypka, zdecydowanie, przeciaganie glosek), niezleksykalizowanymi gestami
fonicznymi  (westchnienia, odkaszlnigcia; szuranie butéw, odglos heblowania drewna itp.). Ponadto
zmienna intonacja wypowiedzi, sposéb artykulacji, melodyka, wzmacniaja walor doznaniowy i ekspresywny
(np. gesty foniczne typu - ptacz, krzyk, jek, westchnienie), powoduja przesunigcie uwagi odbiorcy na akcje
wewnetrzna - psychike bohaterow™. Strukture dzwigkowa wzbogacaja ponadto migdzystowne i $rodstowne
gesty foniczne. Wzmacniaja one realizm planu realnego tekstu. Muzyka, traktowana jest gldwnie jako tlo
zdarzen dialogowych, ale tez jako foniczny znak lokalizujacy przestrzennie akcje. Pojawiaja si¢ rowniez
inne czasoprzestrzenne znaki, niewerbalne, np. szczekanie psa, sthumione odglosy rozméw itp. Tworza one
zazwyczaj drugi plan akustyczny.

Stuchowisko Andante con speranza jako gatunek dramaturgii radiowej, wyzyskuje wlasciwosci tejze
formy przekazu, zar6wno w swoim jezykowym, jak i fabularnym uksztaltowaniu. Operuje wybranymi
elementami wchodzacymi w sklad dramatu, tzn. warstwa jezykowa i efektami akustycznymi, ksztattuje je
jednak w taki sposob, by zapewni¢ odbiorcy peini¢ wyobrazen. Na strukture dialogu w tym stuchowisku
oddziatuja specyficzne radiowe $rodki wyrazu, zwlaszcza réznego rodzaju efekty dzwigkowe, ktore
przynosza uzupehiajace informacje o przebiegu zdarzen, bohaterach, zmianach miejsca i uptywie czasu.
Zjawiskiem dodatkowym jest narrator, ktorego rola nie ogranicza si¢ do przekazywania wstgpnych
informacji, zarysowania ekspozycji i dawkowania wiedzy o przebiegu zdarzen w planie pierwszym; jest on
takze uczestnikiem przebiegu dramatycznego w planie drugim - wizyjnym. Forma ta wykorzystuje rowniez
wspotczesnie zywotny styl 1 gatunek dramatyczny, jakim jest dramat poetycki. To stuchowisko oryginalne

(pisane z mysla o radiu), ktérego motywy* (np. stolarz) zostaty wykorzystane w filmie Kolega Pana Boga®.

“ Por. Stawa Bardijewska, O znakach radiowych. W: Z zagadnier semiotyki sztuk masowych. Wroctaw
1977, s. 119-137. Bardijewska wskazuje na trzy rodzaje materiatu fonicznego: dzwigk artykutowany (stowo méwione),
dzwigk bezfonemowy (akustyka i tzw. gest foniczny) i dzwigk muzyczny oraz element ciszy (wazny zar6wno z
semiotycznego, jak i estetycznego punktu widzenia). Tamze, s. 121.

“Por.S.Bardijewsk a,O znakach radiowych, dz. cyt., s. 124-128.

* Fabuta filmu taczy watki i motywy kilku wczeéniej powstatych utworéw Domagalika. Otz w starej kamienicy, ktora
przeznaczona jest do rozbiorki, mieszka matka z corka, zigciem i wnuczka. Jej maz, oficer marynarki wojennej, nie
powrocit z wojny do domu. Ona czeka na niego, rowniez jej corka - Jola - dzi$ juz sama matka i Zona, wyczekuje ojca.
W oczekiwaniu nadziei dodaja im listy i paczki z lalkami. W tej samej kamienicy mieszka samotnie stary czlowiek,
kiedy$ marynarz i kapelan na okrecie, dzi$ stolarz zajmujacy si¢ wyrobem trumien. To on, pamigtajac ostatnie tragiczne
chwile zycia ojca Joli, swego dowddcy, nie majac sity wyzna¢ catej prawdy jego rodzinie, wysyta w imieniu zmartego
przyjaciela listy i paczki do jego rodziny. Kiedy przychodzi czas na przeprowadzke do nowych blokow, okazuje sig, ze
stary stolarz chce pozosta¢ na ,,starych $mieciach”. Wie bowiem, Ze jego zycie dobiega konca, a i ludzie nie chca go
widzie¢ na ,,nowym”, boja si¢ jego zajecia. Temat i problematyka utworu (opowie$¢ o starym stolarzu wyrabiajacym
trumny, ktorego ze wzgledu na profesje¢ ludzie nie chca przyja¢ pod dach nowego osiedla) stangly u podstaw koncepcji i
scenariusza do filmu Kolega Pana Boga. Motyw padajacego $niegu i samotno$ci w ttumie przywodzi na mysl utwor
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Podobnie jak Gatczynski'’, Domagalik w tym utworze wypowiada swoje literackie credo. Oba
poematy potraktowa¢ mozna jako poszukiwanie odpowiedzi na najwazniejsze zyciowe pytania, obu autoréw
jako piewcow ,,$wietej powszednioci”*®, ktorzy staja na ,,gigantycznym rumowisku pogladow”.

Co im pozostaje? ,,Zycie, zycie, codzienne Zycie, niech wszystko bedzie tak, jak bylo”. Bo artysta,
czy to Galczynski, czy Domagalik, wciaz wobec rzeczywisto$ci 1 wlasnego dzieta, czuje sig jak ,,zblakany
inteligent na ruinach”*’.

U podtoza Korca swiata i Andente con speranza lezy tajemnica eschatologii. Swiadczy o tym
choéby sam wybor tytutdéw. Kryje si¢ tam i strach przed koncem, i obietnica poczatku, i nadzieja, ktora
towarzyszy ludzkim poczynaniom. Zawsze tez interesujacy bywa duchowy wymiar doswiadczenia tworcy. Z
niego wylania sig potrzeba obcowania z tradycja, czytanie, rozumienie, odkrywanie i kontemplacja™.

K. Wyka o wspoélnej nici laczacej pisarzy i pokolenia napisat tak: ,,Poprzez ironiczne finty
zamykajace Koniec Swiata i Ferdydurke przebiega ni¢ wspolnosci, ktora pierwszy Gatezynski wi¢ poczal™'.

Mogt t¢ wi¢ przejac i Domagalik. Z pewnoS$cia wige iskra inspiracji przeskoczyta.

Snieg. Jak wskazuje sam Domagalik, istnieje takze literacka wersja opowiesci o ,trumniarzu” zatytutowana Ktokolwiek
zna, ktora autor przygotowuje do publikacji.

% Poetycka opowiesé o uczuciach, o mitosci kobiety do mezczyzny, corki do ojca, o potrzebie czekania, o pamieci, 0
przemijaniu ludzkiego zycia - tak w kilku stowach mozna sformutowaé przestanie filmu Kolega Pana Boga. Scenariusz,
przy wspotudziale Domagalika, napisat i film wyrezyserowalt Wojciech Brzozowicz, scenograficznie oprawita go
Elzbieta Karwowska, nad zdjgciami czuwal Maciej Kijowski. Wérd6d aktorow kreujacych gtéwne role znalezli sig:
Bogusz Bilewski, Jolanta Grusznic, Janusz Nowicki, Karina Brzozowicz, Wienczystaw Glinski, Robert Herubin,
Gustaw Kron, Anna Milewska, Maria Nowarorska, Wirgiliusz Gryn. Film wyprodukowala Telewizja Polska w 1986
roku. Na ekranach obraz pojawil si¢ dwa lata pdzniej (1988).

7 Zob.JanB t o 1 s k i , Konstanty Ildefons Galczynski. W: Poeci i inni. Krakow 1956, s. 49-160.

® Zob. Artur S an d a u e r , Poeta , swietej powszednio$ci” (Rzecz o Konstantym Galczyriskim) oraz O Galczyrskim
— tym razem... bez taryfy ulgowej (Dwa portrety z dwoma nieporozumieniami). Krakow 1977, s. 181 — 198 oraz s. 199-
219.

YJ.Btohski,Konstanty lldefons Galczyhski, dz. cyt., s. 64.

*Por. Jerzy P o d r a ¢ k i , Poeci i sztukmistrze. Eseje o poezji polskiej XX wieku. Warszawa-£6dz 1999, s. 7.

TR Wyka, Poeta..., dz. cyt., s. 83.
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Lista nazwisk przywotanych w szkicu W przestrzeni (nie)swiadomego...

Balbus Stanistaw

Baluch Alicja
Bardijewska Stawa
Bilewski Bogusz
Binczycki Jerzy

Btonski Jan

Bobrowska Romana
Bolinska Marta

Bradecki Tadeusz
Brzozowicz Karina
Brzozowicz Wojciech
Busiewicz Andrzej

Cirlot Juan Eduardo
Coleridge Samuel Taylor
Domagalik Janusz
Drawicz Andrzej

Franz Marie-Louise von
Frycie Stanistaw
Galczynski Konstanty Ildefons
Glinski Wienczystaw
Glowinski Michat
Goethe Johann Wolfgang
Grusznic Jolanta

Gryn Wirgiliusz

Herbert Zbigniew
Herubin Robert

Jacobi Jolande

Jung Carl Gustaw
Karwowska Elzbieta
Kijowski Maciej
Klucznik Zdzistaw
Kolasinska Ewa
Kopalinski Wtadystaw
Kosowski Zbigniew
Kron Gustaw

Kulawik Adam
Lugowska Jolanta
Markiewicz Henryk
Mayen Jozef

Milewska Anna

Mitosz Czestaw
Nowarorska Maria
Nowicki Janusz

Okopien — Stawinska Aleksandra
Podracki Jerzy

Pomykata Dorota
Radziwitowicz Jerzy
Sandauer Artur
Sierpinska Ewa
Stawinski Janusz
Smahelowa Helena
Szymanski Wiestaw Pawet
Wyka Kazimierz

Wyka Marta
Ziotkowska-Sobecka Marta



