Stanistaw Burkot

Dwa krakowskie wiersze Konstantego Ildefonsa Galczynskiego

Jeden z nich — Wjazd na wielorybie z 1947 roku — byl juz przedmiotem
interpretacji'; drugi — Ballada o mréwkojadzie z 1946 roku — nie doczekat si¢
jeszcze szczegdtowych objasnien. Klopoty krytykow i historykow literatury z
cala tworczoscia poety wyznaczyly dwie $ciezki odczytan: Galczynski w kregu
tradycji polskiej groteski” i Galczyfiski - surrealista’. Nadrealizm w literaturze
polskiej, rozwazany bardziej catosciowo, budzil roznego typu zastrzezenia. Jan
Prokop w szkicu Sprawa nadrealizmu® przypominat, ze nie bylo u nas w XX-
leciu migdzywojennym grupy poetyckiej surrealistow, nie byto takze, co nalezy
doda¢, malarzy-surrealistow. Rownie ostrozny w rozpoznawaniu polskiej wersji
surrealizmu jest Stanistaw Jaworski w pracy Miedzy awangardq a surrealizmem,
Glowne kierunki przemian  poezji polskiej w latach trzydziestych na tle
europejskim’. Dostrzezone zwiazki i spokrewnienia, najwyrazniejsze w
tworczosci Jana Brzgkowskiego, dalekie sa od deklaracji programowych 1
ideowych surrealizmu, objawia¢ si¢ moga w podejmowaniu pewnych motywow,
tematow®, w sposobach konstruowania obrazow poetyckich, w typie
skojarzeniowe] metafory. Niemniej w rozwazaniach tych powracata stale sprawa
Balu u Salomona, poematu Galczynskiego pisanego w 1933 roku,
umieszczonego w tomie Utwory poetyckie (1937). Skojarzeniowy przeptyw
obrazow przypominat az nazbyt praktyki poetyckie surrealistow, nie
respektowat jednak ich zatozen doktrynalnych. Nowe spojrzenie w tym zakresie
przyniosta praca Matgorzaty Baranowskiej Surrealna wyobraznia i poezja’ , w
ktorej — przy stalym podkre$laniu oryginalnos$ci dzieta Galczynskiego —
postawiona zostata teza o odrgbnej od surrealizmu i podobnej réwnoczesnie
formule jezyka poetyckiego autora Balu u Salomona:
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,,Co [...] zrobit Galczynski? Stworzyt pop—-surrealizm nie
majac zadnej podstawy w systemie literatury
polskiej™

Zdaniem autorki Bal u Salomona nie wykazuje zadnych odniesien do
powstajacego w cieniu surrealizmu Bretona jezyka Jana Brzgkowskiego z tomu
Na katodzie, ani do ,kubistyczno-futurystyczno-surrealistycznego je¢zyka”
parodii w JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka
Aleksandra Wata. Rzecz w tym jednak, ze w naszym malarstwie tego czasu
trudno byloby odkry¢ $lady oddzialywania Marcela Duchampa, uznawanego za
ojca sztuki pop-artu. Formula ,pop” (sztuki popularnej), a S$cislej —
przetworzenia 1 spozytkowania zatozen dadaistow 1 surrealistow w obiegu
popularnym, dotyczy — w znacznym stopniu — odbioru dziet, ich zwyktosci,
fatwego rozpoznawania realnych elementow (ready mades), zgodnosci z
potocznym doswiadczeniem odbiorcy. Warstwa znaczen glebszych w sztuce
pop-artu wiaze si¢ z manifestacja nieograniczonej wolnosci artysty,
niezaleznos$ci od wszelkich konwencji, z jego prawem do przekraczania granic
sztuki, wychodzenia ku temu, co codzienne, zwykte. Surrealisci gardzili
»thumem”, neodadaisci tylko pozornie sprzyjali odbiorcom. Gr¢ prowadzili w
istocie z waskim krggiem koneserdw i snobow — zaskakujac, tamiac ich gusty i
przyzwyczajenia. Poczucie komizmu obce byto — z powoddéw doktrynalnych —
surrealistom, bliskie jednak  dadaistom. ,,Pop” wigc Galczynskiego ma
skomplikowany rodowod, po czgsci takze 1 inne znaczenie. Odwotania do sztuki
ludowej, jarmarcznej, stanowiace prawdziwa obsesje Gatczynskiego’, nie
realizuja jednak polskich wzorcéw romantycznych, przywotuja raczej stara
tradycje poezji sowizdrzalniej XVII wieku, w ktorej komizm, poczucie absurdu
okreslato stosunek plebejskich tworcow do Owczesne] rzeczywistosci
spotecznej. Taki jest najblizszy kontekst Zabawy I[udowej. Komiczniaka
poetyckiego (1934). Z tej tradycji wyprowadzi¢ si¢ daje wzor poety, artysty,
wszechobecny w tworczosci Galczynskiego — wagabundy, szarlatana, kpiarza,
jarmarcznego magika.

,,Rodzimo$¢” poezji Galczynskiego, jej zadomowienie w naszej kulturze,
postugiwanie si¢ parodia ( parodia jest niecobca naszym sowizdrzalom, z
upodobaniem przedrzezniali gatunki i konwencje poezji ,,wysokiej”’) otwiera
Sciezke interpretacyjna prowadzaca ku grotesce. Jednakze 1 na niej pigtrza si¢
przeszkody. Tkwia one w jakos$ci jgzyka. Danuta Buttler, analizujac jego cechy,
przyyjmuje diagnozg groteskowosci, stwierdza jednak, i1z ,nazywanie
Gatczynskiego >poeta groteski< zakrawa dzi§ na truizm”'’. To, co dzieje si¢ w
jezyku  Galczynskiego, przekracza reguly struktur heterogenicznych,
wyrazajacych w zderzeniach elementow ,,obcych absurdalnos$¢ $wiata:
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, ITworzenie jedynej w swoim rodzaju symbiozy elementéw potocznych,
wrecz przyziemnych 1 typowych $rodkéw stylu podniostego — to jeden z
najbardziej charakterystycznych zabiegow kompozycyjnych autora Kolczykow
Izoldy™"".

Symbioza wiasnie, scalenie, obecnos¢ trywializméw, slangu, ,.estetyzm
przebijany antyestetyzmem”, zwiazki frazeologiczne 1 ich defrazeologizacja —
wszystko to dane jest nam réwnocze$nie. Istotny jest zwlaszcza wniosek
koncowy autorki:

,Galczynski narzuca okreslonym przedmiotom jak gdyby odmienny
,status realny”, opisujac je wyrazami z innej sfery pojeciowej”'”.

W ten sposob, niezaleznie od intencji autorki, znalezliSmy si¢ w kregu
praktyki surrealistéw. To przeciez w ich malarstwie, w poezji 1 prozie,
dokonywaty si¢ stale metamorfozy przedmiotéw realnych w irrealne. Stynne
trzewiki, z ktorych na koncu ,,wyrastaja” palce nogi, krzyze fruwajace po niebie
1 zrzucajace bomby, ciata kobiet, z ktorych wysuwaja si¢ szuflady — ilustruja 6w
odmienny ,,status realny” przedmiotow. U Gatczynskiego, jak u surrealistow,
kryje si¢ za tym jaka$ mysl, konstatacja, idea; nie zostaje nazwana bezposrednio,
istnieje w samej dziwnos$ci zestawienia. Postluzmy si¢ przykladem Danuty
Buttler na defrazeologizacje¢. Straszna ballada wielkanocna o zatopionej szynce
(,,U rzeznika wisiala // a zatongta, proszg”) jest przyktadem znakomitym: ,,co
ma wisiec, nie utonie”, a jednak utonglo. Dzi$ ten tekst brzmi dziwnie, jest — co
najwyzej — zabawa jezykowa. Ale jesli przypomnieé, ze powstal w 1949 roku,
kiedy trwaty nieustanne ,,przejsciowe klopoty gospodarcze” w kraju, kiedy u
rzeznika kupowalo si¢ wszystko ,,na kartki”, to mamy do czynienia z sui generis
,ready made”. ,,Guslarz w zottych potbutach”, ktéry szynke od tescia topt w
wodzie, przemienia konkret w fakt irracjonalny, w dzieto sztuki. To dlatego
utopiona szynka ,,Spiewa jak Caruso”.

Powro¢my na $ciezke surrealizmu. W powojennej tworczosci
Gatczynskiego stowo surrealizm (nadrealizm) zjawia si¢ do$¢ czesto. Nie
dotyczy jednak zasad estetycznych, lecz samej rzeczywistosci, ktéra jest wtasnie
surrealistyczna. Oto przyktadowo dwa uzycia pojecia: w jednym z Listow z
fiotkiem mamy Polke surrealistyczng:

,Lezy. Na koldrze nierozcigty tom elegancko niejasnych wierszy
Delamerdre’a, pod koldra natomiast duzy wieprzowy kotlet. Pod poduszka
otwarty duzy stoik z musztarda. Jedno z powiedzen: ,,W calym Paryzu nie
mozna dosta¢ takich szpilek do wloséw, jakie obecnie produkujemy w
Walbrzyyyyychu”".

I przyktad drugi:

,,Ze nadrealizm jest naturalnym plodem polskiego ducha, to sprawdza sie
najoczywisciej na boiskach sportowych, gdzie publiczno$¢ nazywa sedzidow
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,kaloszami”. Takie ,kalosze” mozna jeszcze, powiedzmy, strawi¢. Ale, Panie
Redaktorze, gdy si¢ styszy z trybuny ryki, zeby kalosz doil kanarki, to juz,
przepraszam, jest czysty nadrealizm, absurd 1 nonsens, bo nie tylko kalosz, ale
zegarmistrz, gdyby nawet zastosowat Srubke, nie wydoi kanarka. Naukowo
niemozliwe [...].

Niechbym ja tak wydrukowat, zZe ,,kalosz doi kanarki”! Zaraz by si¢ zrobit
krzyk, ze nonsens, ze surrealizm, ze nie wiaczony, ze wieza z ko$ci stoniowe;j
itp.

Eech”'.

Te dwa przyktady wskazuja, ze surrealizm nie jest pojgciem obcym
Galczynskiemu, ze postuguje si¢ nim precyzyjnie, jednak z zachowaniem
ironicznego dystansu. W przyktadzie pierwszym wulgarne fikcyjne nazwisko
autora ,eleganckich” wierszy sygnalizuje niechlujstwo bohaterki, jej
pretensjonalno$¢ i snobizm; w przyktadzie drugim — okrzyki na stadionie
(autentyczne!) odnosza si¢ do ,ludowego surrealizmu jezykowego”, ale
aluzyjnie zapisuja takze powojenne ataki krytykéw (sedziow) na
Gatczynskiego'™. Winni ,kanarki doi¢”. Wystgpujac w obronie Galczynskiego
Andrzej Stawar przypominal, ze poeta ,korzysta z nowoczesnych zdobyczy
umiarkowanie”, ,jest komunikatywny”'®. Krytycy nie uzywali okreslenia
surrealista, postugiwali si¢ trywialnymi wyzwiskami — ,blazen”, ,idiota”,
,betkot”. Okreslenie ,,surrealizm”, ,nnadrealizm”, uzyte przez Galczynskiego,
odczytywac trzeba wigc jako probe obrony wlasnej poetyki przed krzykami
»kaloszy”-krytykow. ,Naczelnym zadaniem mojej Zielonej Gesi jest
wentylowanie resztek naftaling w narodowej szafie z gzymsem” '". To
sformutowanie okresla cel 1 sens  gier Galczynskiego. Surrealna jest
rzeczywisto$¢, jej absurdy rozpoznaje racjonalista. Nie wyprawia sig, za
Freudem, w rejony wtasnej podswiadomosci: sny, stany somnambuliczne
okreslaja nie tyle absurdalno$¢ $wiata, co gesty i gry arlekina, ktéry go nie moze
zrozumie¢ 1 zaaprobowaé. Bo wszystko jest ,jak sen wariata $niony
nieprzytomnie” (Serwus, madonna, 1929).

Po wojnie ,umiarkowane Kkorzystanie z nowoczesnych zdobyczy”
przyniosto jednak dwie préby thumaczen surrealistéw — Paula Eluarda 1 Louisa
Aragona, podpisane w znamienny sposéb: ,.Z francuskiego oryginatu przetozyt
wdzieczny uczen K. 1. Gatczynski”'®. Przyniosto takze, zwlaszcza w 1947 i
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1948 roku, nasilenie, przejetej od surrealistow prowokacyjnej postawy juz nie
tylko obyczajowej. Przywotajmy tu jedna z Zielonych Gesi:
Claun Ildefons
(wchodzi z Gesia 1 ustawia ja na arenie)
Przeswietna Publiczno$¢
(rzuca na areng kwiaty, czeki 1 gotowke; niektore kobiety odpinaja broszki
1 zdejmuja buty)
Claun Ildefons

Rzeknij, Gasko Zielona,

Cata stucha sala

Jaki jest twoj stosunek

Do planu Marszala?

Zielona Ge$

( w odpowiedzi na to pytanie polityczne robi kupke fizjologiczng).

Powojenna wedrowka Gatczynskiego po Francji, Belgii, Holandii
spotegowala odczucie zagubienia w absurdach $wiata, ale 6w ,,jeden z Sodomy 1
Gomory” wie na pewno:

Posadg przeciez mam w tej firmie

ktamstwa, zelaza i papieru.

Kiedy ja strace, kto mnie przyjmie?

Kto mi da jes¢? Serafin? Cherub?

(Notatki z nieudanych rekolekcji paryskich)

Wiersze Na dlonie Krystyny, ksiezniczki Mediolanu, malowanej przez
malarza Holbeina, Notatki z nieudanych rekolekcji paryskich 1 pdzniejsza
Niedziela w Brukseli wskazuja na zainteresowanie poety plastyka. Wysoce
prawdopodobne, ze byl to czas blizszego zetknigcia si¢ z malarstwem
surrealistycznym. To zetknigcie wzbogacilo wyobrazni¢ Galczynskiego; nie
doktryna Bretona, lecz malarstwo wiasnie. A jesli tak, to dopowiedzie¢ trzeba,
ze nie tylko Salvador Dali, eksponujacy absurd, okrucienstwo 1 groze, lecz takze
pogodny Juan Mir6, Paul Delvaux, odkrywajacy dziwno$¢ rzeczy realnych,
Paul Klee ze swym przekraczaniem konwencji sztuki 1 zwrotem ku
prymitywizmowi, wreszcie — moze takze Max Ernst nie gardzacy technika
collage’u. Po przyjezdzie poety do Krakowa wiosna 1946 roku rozpoczyna si¢
najciekawszy okres jego twdrczosci; cechuje si¢ prawdziwa eksplozja aktywne;j
wyobrazni, scalajacej odrgbne, niekiedy przeciwstawne motywy 1 watki
surrealistycznego malarstwa.

Niedtugo mial nadejs¢ zty czas dla ,,wdzigcznego ucznia” surrealistow.
Wybrane dwa wiersze krakowskie — Ballada o mrowkojadzie 1 Wjazd na
wielorybie — interpretowane jako groteski, niewiele méwia: sa, co najwyzej,
zartem poetyckim. Jesli jednak czytac je w surrealistycznej konwencji symbiozy
realnego 1 nierealnego, szczegodlnego statusu przedmiotéw 1 faktdéw realnych,
okreslanych wyrazami z innej dziedziny pojeé, to wowczas objawia si¢
zaskakujaca ptaszczyzna ich znaczen. Obydwa dotycza powrotu poety do kraju,



a Scislej — przyjazdu do Krakowa. Pierwszy — w planie autobiograficznym —
blizszy jest momentowi zjawienia si¢ poety w mieszkaniu na Basztowej, gdzie
po powstaniu warszawskim schronita si¢ Natalia z corka , drugi — po
przeprowadzce do oficyny na Krupniczej 22, do domu Zwiazku Zawodowego
Literatow Polskich, juz takze po ogloszeniu waznych utwordw, jak Kolczyki
Izoldy, Zaczarowana dorozka, Ulica Sarg, Notatki z nieudanych rekolekcji
paryskich, Powrét do Eurydyki, Smieré¢ inteligenta Wiersze te echowym
odbiciem istnieja w wierszu Wjazd na wielorybie.

Najpierw jednak poeta zmienit si¢ w mrowkojada. Taka przebieranka nie
dziwi w surrealistycznej rekwizytorni, podobnie jak jazda ,na oklep” na
wielorybie po ulicach Krakowa.

,Orfeusz wracajacy do Eurydyki” stroit ,ton skrzypki cyganskie;j”,
planowat swoj ,,dzien peten pracy — no 1 placy”, ale rzeczywistos¢ byta inna,
doskwierata zwykta bieda:

Zyt — byt pewien mrowkojad,
raz dojadl, raz nie dojadt,

gdy chory to si¢ leczyt,
zart mrowki — sita rzeczy,

stowem, zyl, jak wypada
zy¢ zyciem mrowkojada.

Zrekonstruujmy réalité 1946 roku na podstawie informacji zapisanych w
»Dzienniku Polskim”: radosna byta wiadomos$¢, ze ,,produkcja zapatek wzrasta”
(nr 95), réwnoczesnie jednak coraz to nowe produkty dostgpne byly ,na
przydziat”, ,na kartki”. ,,Przydzialy” rozprowadzano poczatkowo w zakladach
pracy (,,kto nie pracuje ten nie je”), p6zniej powstal Miejski Wydziat Handlu 1
Aprowizacji, ktoéry zajmowal si¢ ,,przydziatami”. Ustalone zostaly miesigczne
normy. Na kartki zywno$ciowe rozprowadzana byta maka , herbata, cukier (40
dkg na osobe) ( nr 136), mydto (nr 118), nici (nr 132, ta akcja zostata zakazana,
nr 174), smalec (nr 165), dzem tylko dla dzieci (nr 111), chleb (nr 215, zakazano
wypieku biatego chleba), ser przydzielany byt takze tylko dla dzieci (nr 215), a
mleko $wieze dla dzieci i kobiet cigzarnych (nr 250, 3,5 litra na miesiac). Na
»Kartki” byly papierosy, zeszyty szkolne (nr 270) 1 ...zegarki szwajcarskie ( nr
258). Ogloszono trzy dni w tygodniu ,,bezmigsne”. Na kartki przede wszystkim
otrzymywato si¢ konserwy z UNRRA — miesigcznie dwie migsne (po 33 dkg) 1
jedna ,krwawa kiszke” na osobg dorosta. Owa ,.krwawa kiszka” przypominata
jako zywo ,,mréwki”.

Mrowkojad wigce ,,sita rzeczy” — raz dojadl, raz nie dojadl. Sytuacja
pisarzy byta w catym kraju szczego6lnie cigzka. Tak przedstawiat ja Mieczystaw
Zydler z Sopotu:

,Bez mieszkania, bez stoldwki, bez prawa do ubezpieczalni, bez
przydziatu opatu i tzw. tekstyliow, znalaztem si¢ wraz z Zonag 1 nieletnim



dzieckiem w potozeniu tragicznym, ktore zmusito mnie ostatnio do ulicznej
sprzedazy papierosow”"”.

W Krakowie, gdzie schronienia szukalo po katastrofie wojennej wielu
pisarzy, warunki byty wzglednie znos$ne. Przede wszystkim Zwiazek Zawodowy
Literatow Polskich otrzymat obszerny dom na Krupniczej 22, istniat w nim Klub
Literatow; ku powszechnej radosci otworzono takze stotowke.

Przywotajmy teraz odpowiedni fragment wiersza:

(,,Zle skoficzysz mrowkojadzie!

mawiala ciocia w sadzie.

,Ja ci¢ ostrzegam, Heniu” .)
A Henio w sprawie meniu:

- Do jasnej karbidowki,
ciagle mréwki 1 mrowki!

Czy mnie si¢ nie nalezy
jaki pomidor §wiezy

albo z chrzanem paréwki,
tylko mrowki 1 mrowki?

Bo wciaz mrowkojadwisia
mowita: - Mrowki dzisiaj.

Wigc go zdenerwowalo,
poszedt do miasta z pala;

patrzy: si¢ lampa $wieci,
siedza, jedza poeci,

golonka z wielkim chrzanem,
piwo pod fortepianem [...]

Co dzieje si¢ w tym wierszu? Codzienno$¢ nie podlega w istocie
groteskowej deformacji, zostaje natomiast nazwana stowami z innego kregu
poje¢. Mrowkojad, ktory nie lubi ,.krwawej kiszki”, jest kim§ dziwnym, obcym,
ktory zjawil si¢ oszalalym $Swiecie, nie zdazyt si¢ przyzwyczai¢. Dlatego tez,
wchodzac do stotowki, gdzie ,,siedza, jedza poeci”, méwi z angielska — ,,Good
morning”. I ten fragment wymaga komentarza. Wielu repatriantow, bytych
zolierzy wracajacych do kraju, otrzymalo angielskie mundury wojskowe

9 Odrodzenie” 1946 nr 12.



naszej armii na Zachodzie. Tak ubrany byt takze Gatczynski’’. Oczywiste i
zrozumiate staje si¢ wigc jego angielskie powitanie.

Z powrotem Gatczynskiego byly rozne ktopoty. Juz w czasie wojny, na
wychodzstwie, w 1943 powtarzano plotke, ze zginat *'. Po raz drugi u$émiercono
go w prasie warszawskiej w 1945 roku. Informacj¢ o $mierci powtorzyt
»lygodnik Powszechny” w 1945 (nr 42), umiescil nawet okoliczno$ciowa
informacje o jego tworczosci. W kolejnym numerze podal sprostowanie. Tym
razem za ,,Dziennikiem Polskim”, ktory pisat 9 I 1946 roku: ,,Dzi$ i Jutro”, a za
nim , Tygodnik Powszechny” przyniosty wiadomo$¢ o zgonie poety
K.I.Gatczynskiego, mimo ze nieznane byly jego blizsze losy w obozach
koncentracyjnych niemieckich.

Wiadomosé¢, ktorej $wiadomie nie powtarzaliSmy, okazata sig, na
szczescie, fatszywa. Gatezynski zyje, czego dowodem jest jego list do Zony,
nadestany z obozu polskiego w Meppen pod Lubeka™™**.

Powr6¢my teraz do wiersza:

wigc mrowkojad pokorny
wszedt, powiedzial: - Good morning.

Toz to byt szlagier! Super!
Prezes az rozlal zupe

1 krzyknat: - Mammo moja,
autentyczny mrowkojad!

To sa wlasnie te szczyty:
znakomity prymityw.
Rozlanie zupy przez prezesa, jego zdziwienie, wiaza si¢ oczywiscie z
naglym pojawieniem si¢ Gatczynskiego w Klubie Literatow.
Uroczyscie witano Gatczynskiego w Krakowie. ,,Tygodnik Powszechny”
w ramach rekompensaty prawie przez caly rok (az do zjadliwego tekstu Stefana
Kisielewskiego) drukowal jego wiersze. W ,,Dzienniku Polskim” juz 24
kwietnia 1946 pojawit si¢ anons: ,,Witamy Gatczynskiego” 1 zapowiedz, ze
Klubie [Dziennikarzy] pojawi si¢ on na Czarnej Kawie 27 kwietnia o godzinie
18. ,,Wita¢ Gatczynskiego beda wszyscy najpopularniejsi pisarze krakowscy z
St. Otwinowskim, Magdalena Samozwaniec 1 A.M.Swinarskim na czele przy
wspétudziale choru publicznosci. Przy fortepianie J. Broszkiewicz. Klub
Literatow zorganizowat dancing na jego cze$¢*'. Koto Naukowe Slawistow i

2 Wystepowatl w nim w kabarecie Siedem Kotow, fotografowata si¢ w nim Natalia jeszcze w 1947 roku. Patrz:
Kira Galczynska, Konstanty syn Galczynskiego. Warszawa 1983 . Zdjecia na s. 84, 91, 94.

I K Galczynska, Zielony Konstanty czyli opowies¢ o Zyciu i poezji Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego.
Warszawa 2000 s. 217.

2 Dziennik Polski” 1946 nr 9.

> Dziennik Polski” 1946 nr 112.

% Por.: ,,Przekrdj” 1946 nr 58.



Polonistéw UJ urzadzito w Collegium Novum wieczér autorski, na ktoéry
przyszedt takze profesor Stanistaw Pigon. Z wdzigcznosci dedykowal mu
Gatczynski wiersz Ulica Sarg”.

Powr6¢my raz jeszcze do wiersza. Nie obeszlto si¢ w czasie tych
uroczystych powitan bez ztych przygdd. Najgorsze okazalo si¢ to, ze zjedzona
golonka byla nie§wieza:

Mrowkojad z festiwalu
wyszedt prawie bez zalu.

A czujac, ze nicbawem
umrze nad pewnym stawem,

stworzyl, nim spadta klamka,
taki nagrobek w ramkach:

Tutaj lezy mrowkojad

jad jad jad az sie dojad
zgubita gogolonka
przechodniu zdejmka pelusz*

Na tym mogtaby skonczy¢ si¢ Ballada o mrowkojadzie, ale nastgpuje
nagly zwrot: z plaszczyzny balladowego jgzyka przenosimy si¢ na ptaszczyzng
metatekstu. Galczynski zjawia si¢ w ,naturalne;” postaci, nie jest juz
»mrowkojadem”, demonstruje swoje zasady gry poetyckiej. Tg¢ zmiang
zapowiada przypis do ,.cytowanego” epitafium: ,,W poezji mréwkojadow
>kapelusz< 1 >golonka< rymuja si¢ bez zarzutu. Vide traktat tegoz aut. w jgz.
ang. pt. All about mroovcoyads”. Opis pogrzebu moéwkojada zrobiony zostat
technika kolazowa, rozpowszechniona od czaséw Braque’a w malarstwie,
stosowana takze przez surrealistow i1 neodadaistow. Zapowiada go uzyte w
trybie rozkazujacym stowo odwotujace si¢ do wrazen wzrokowych:

Patrz: Idzie ,,Pchta-szachrajka”
na grob niesie dwa jajka
1 ptacze;

za nig ,,Kaczka-dziwaczka”
takze ptacze jak ptaczka
tylko inaczej.

Tu pewien krytyk rzekiby:
Plagiat. Sciagni¢te z Brzechwy.
Przepraszam, czy za te parg ,. kawatkow” mam zaraz

** Drukowany w ,, Tygodniku Powszechnym” 1946 nr 75.



panu napisac ,,Ksiegi Narodu i Pielgrzymstwa”?

,DZIwy” dzieja si¢ takze w warstwie wersyfikacyjnej. Regularne dystychy
siedmiozgloskowe ustgpuja miejsca strofom trzywersowem, inaczej
rymowanym, by w poincie zmieni¢ si¢ w ,,Przybosiowy” wiersz wolny. ,,Pewien
krytyk”, Julian Przybos$, ogtosit woéwczas  (jeszcze przed przyjazdem
Gatczynskiego) szkic Serce w rozterce czyli o rymie’®, w ktoérym ograniczal, a
wlasciwie kwestionowat znaczenie rymu w wierszu. Gatczynski odpowiedziat
posrednio w zartobliwym Liscie otwartym do poety Wiodzimierza Stobodnika z
powodu >Domu w Ferganie<, przyjaciela z mtodosci:

A ze to wszystko razem strofkarstwo-zwrotkarstwo, to co!
Tutaj zwrotka i tam zwrotka, grunt, by kawa
byta stodka. ObajSmy zwrotkarze. Zdrowie Przybosia

Przywotane tu konteksty Ballady o mrowkojadzie wskazuja na typ gry
Galczynskiego zarowno z rzeczywistoscia, jak 1 z konwencjami literackimi.
Charakterystyczne przeksztatcanie realnego w irrealne, przechodzenie od swiata
przedstawianego do metatekstowego komentarza, od wiersza numerycznego do
wiersza wolnego eksponuje przede wszystkim catkowita swobodg poety,
nieograniczona jego wolno$¢, nonszalancj¢ zaro6wno w stosunku do
»publicznoséci”, jak 1 utrwalonych konwencji literackich. Umieszczone ,,w
ramce” epitafium, ma charakter kolazowy: owa obco$¢ tekstu znaczy zaréwno
ramka, kursywa, jak 1 btedy pisowni, ktore powotuja do Zycia nowe wyrazy —
»gogolonkla”, ,,zdejmka” 1 ,,pelusz”. Graficzne wyrdznienie tekstu obcego jest
»wizualne”, ale ,,gra” przenosi si¢ na plaszczyzng j¢zykowa: stowa przekraczaja
granic¢ normalno$ci, staja si¢ inne — surrealne. Trudno w tym nie widzie¢
refleksu postaw surrealistow. Blizej wprawdzie Gatczynskiemu do malarzy niz
do programéw André Bretona. Owo ,blizej” dotyczy przede wszystkim
swobody wyobrazni, skrgpowanej w doktrynie Bretona zbyt $cistym
trzymaniem si¢ zasad freudyzmu, eksponowania symboliki snéw, grozy
jednostkowej nie§wiadomosci. Trudno moéwi¢ o eksponowaniu przez
Gatczynskiego okrucienstwa i grozy — za Salvadorem Dali, ale odczucie absurdu
Swiata 1 usytuowanie artysty jako ,,szarlatana”, ,,wielkiego maga”, jest wspolne:
mozna méwi¢ nawet o §wiadomym teatralnym ,,graniu roli” przez poetg. Z
upodobaniem okresla si¢ sam jako ,wariat” (,,wariat to lepszy gosc”),
»hiestychanie zapluty i1 szalony szatawita”, ,,magik 1 matpiszon”, ,,szarlatan”,
»guslarz”, | mitologiczne zwierzg”, ,,Swinio-byk™ 1 ,koto-pies”, ,,pyrotechnik”.
Warto pamigta¢, jak wazne miejsce w malarstwie Salvadora Dali odgrywaty
zdeformowane (,,mitologiczne™) zwierz¢ta (Kuszenie sw. Antoniego, Plonqgca
zyrafa).

Jednakze zwierzeca menazeria Gatczynskiego jest innej natury: tworza ja
mréwki, mrowkojady, pchtly, biedronki, kaczki, gesi (,,zielone!”), wrébelki,
golgbie 1 skowronki; sa oczywiscie tagodne (,,zaczarowane”) konie, oswojone
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%% Odrodzenie” 1946 nr 4.
7 Tygodnik Powszechny” 1946 nr 76.
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niedzwiedzie, trudne do zidentyfikowania gzegzotki, faramusze i pstroszki. To
menazeria po czgsci z pokoju dziecigcego, po czgsci z cyrku. Taki §wiat istotek-
zabawek przedstawil ~ Juan Mird6 w Karnawale arlekina.  Ludyczne,
karnawatowe motywy w twoérczosci Galczynskiego nie zjawily si¢ dopiero w
tworczosci powojennej: w Zabawie ludowej 1 w Balu u Salomona poeta jest
jednak ,pielgrzymem absolutnego zwatpienia”, ,wspartym na Watermanie”
katastrofista; po 1945 roku zwatpienie w sens 1 fad Swiata zabarwia gorycza i po
czesSci przezwycigza ,karnawal arlekina”. Obydwa wiersze, o ktorych tu
moéwimy, sa ,.karnawatowe”. Tak zreszta jak Zaczarowana dorozka czy nawet
Kolczyki Izoldy.

Taki karnawatowy charakter ma zwtaszcza drugi z krakowskich wierszy
— Wjazd na wielorybie. Zwrocono uwage, ze tytul i pierwsza strofka powstatly
jeszcze przed wojna”, jednakze caly wiersz przetwarza fakty i zdarzenia
krakowskie. Nie chodzi, jak w Balladzie o mrowkojadzie, o sam przyjazd do
Krakowa 1 pierwsze tygodnie pobytu, lecz dtuzsza juz obecnos$¢ 1 ogloszone tu
utwory, a takze o reakcj¢ krytyki i1 publicznosci na ,sztuczki arlekina”.
Galczynski spotkal si¢ wowczas z autentycznym entuzjazmem mtodziezy i
czesci kolegow po pidrze, znalazt zyczliwe miejsce w ,,Przekroju” i zawsze
sprzyjajacego mu redaktora Mariana Eilego; na wieczory autorskie przychodzity
prawdziwe tlumy, popularnos$¢ przynosily takze wystepy w kabarecie Siedem
Kotow?*’. Réwnoczesnie jednak pod koniec 1946 roku rozpoczeta si¢ w prasie
katolickiej prawdziwa nagonka na Galczynskiego. Inicjowat ja  Stefan
Kisielewski ( O kosmicznym betkocie), wtoérowali mu: Dzikowski (Brednie
lldefonsa) 1 Jakimiak (Wieszcz czy blazen? ), nie wystapit w  jego obronie,
wcezesniej mu zyczliwy, Jerzy Turowicz ( jego artykul ,, Casus” Galczynski nie
jest juz zyczliwy), cho¢ na poczatku 1946 roku we wspomnieniu-nekrologu
nazywat go ,,poeta z bozej taski”™ i przez caly rok drukowal jego utwory w
,»Tygodniku Powszechnym”. Nie ma ich juz w roku nastgpnym.

Atak na Galczynskiego prasy ludowej i katolickiej byt szczegolnie
brutalny 1 wulgarny. Nie uzywano argumentéw, poslugiwano si¢ wyzwiskami.
Dziwne to wigc byly glosy krytyczne 1 dziwny takze sam pretekst. Tom Wierszy
z 1946 roku zbierat przeciez utwory przedwojenne, z nowych — byly tylko
wiersze obozowe. Pretekstu do wyzwisk, jakimi operowali krytycy, trudno
doszuka¢ si¢ w samej zawartosci tomu. Byly to utwory juz — w sensie

2 Przypis 5.828 w: K.I.Galczyfski, Dziefa. T.Il. Warszawa 1957. Na znaczenie tego faktu zwrocit uwage W. P.
Szymanski (por.: przypis 1).

¥ Dotyczy to zwlaszcza spotkania w Collegium Novum 4 lipca 1946 roku, takze wystepow w kabarecie Siedem
Kotow. Charakterystyczny byt anons zapowiadajacy premierg: “Ministerstwo Komunikacji zapowiada
uruchomienie pociagéw popularnych, ktore bgda dowozié publiczno$é z catego kraju na rog ulicy Zyblikiewicza
i Potockiego, gdzie odbywac si¢ bedzie co dzien o godz. 19,30 sensacyjne przedstawienie 3 razy Miau w
Teatrzyku Siedem Kotow z udziatem Ireny Kwiatkowskiej i Tadeusza Olszy. Premiera w piatek” [4 X 1946]
(,,Dziennik Polski 1946 nr 270.

30'S Kisielewski, O kosmicznym belkocie. ,,Tygodnik Warszawski” 1946 nr 44; St.D[zikowski], Brednie
Ilfefonsa. ,,Gazeta Ludowa” 1946 nr 232; Z.Jakimiak, Wieszcz czy blazen. ,,Dzi$ i Jutro” 1946 nr 49;
J.T[urowicz], ,, Casus” Gatczynski. ,,Tygodnik Powszechny” 1946 nr 47; wczesniej: Poeta z bozej laski.
»Tygodnik Powszechny” 1946 nr 1.
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czytelniczym — oswojone, a wiersze ,,obozowe” nalezaly do osobnego nurtu
Lliryki serio” w twoérczosci Gatczynskiego. Przyczyne ataku widzie¢ trzeba w
prowokacjach zawartych w Teatrzyku Zielona Ges, w Listach z fiotkiem, w
wierszach takich, jak ,,Liryka, liryka, tkliwa dynamika”, Dwa paszkwile na
Kociubinskq Hermenegilde, Bardzo dziwna rodzina, Notatki z nieudanych
rekolekcji paryskich, przede wszystkim jednak powodem staty si¢ niezwykte
Kolczyki Izoldy — odczytane jako prowokacyjne ,,szarganie $wigtosci”. Mialy
podobna strukture ,.karnawatowa”, jak inne poematy z tego czasu (Zaczarowana
dorozka, Na Nowy Rok pijmy grape-fruitowy sok, Ars poetica czyli sztuka
rymotworcza, Plac Merkurego): bylty to ,,widowiska poetyckie”. Zawsze ich
autor przeobrazat si¢ badz tez podszywat pod ,klauna”, ,,mistrza ceremonii”,
»ghupiego Jasia”, ,,Smirusa”, ,,czarodzieja”. Byt to sposéb na przeobrazanie
realnego w irrealne, a w konsekwencji na rozpoznawanie absurdow $wiata.
Absurdy moga by¢ $mieszne, ale moga by¢ tragiczne badz melancholijne. To
zalezy od sposobu polaczenia, od jakosci czgsci sktadowych. Co moze poeta:

Chcialby opisac rézg;

robi kleksy na glowie;

cywilizacja w gorze

ptynie jak torpedowiec

nad przekleta kawiarnia ,,Ocean”.

Nad utracong wiara,

nad nadzieja, co zatongta

(Cafe-bar ,,Ocean’)

Ta mieszanina  trywialnych realidow, przywotywanych dziet sztuki,
utworoOw muzycznych, katarynek 1 Bachow, antycznych bogdéw, nimf 1 Muz, nie
chroni przed noca, przed ciemnoscia. A noc 1 ciemno$¢ stanowig
niekwestionowana ,,scenografi¢” w teatrze poetyckim Gatczynskiego. Gtowna
role gra w nim sztukmistrz, ktoremu wypadlo wprowadzi¢ do karnawalowego
widowiska zmiazdzone cialo dziewczyny owinigte w narodowa flage, jej
kolczyki. Ale $mier¢ dziewczyny zostaje uszanowana — jej kolczyki staja sig
przeciez nowym gwiazdozbiorem na nocnym niebie. Nie bez znaczenia jest i to,
ze gwiazdozbior ,,1$ni bardzo §licznie” ,,tuz koto Baraniej Mordy™.

Wijazd arlekina na wielorybie zostal szczegdlowo wyrezyserowany: jest
cyrkowy, bogato wyposazony w jarmarczne rekwizyty (katarynki, papugi);
bohater wiezie z soba rekwizyty ,,magika”: ,,zielona g¢s”, katedrg¢ Notre-Dame
(chociazby z wiersza Rozmowa z diablem z Notre-Dame ). Arlekin, jak kazdy
Arlekin, ma swoja Colombing, ,kobiet¢ z oczyma Natalii, ktora jest
niezweryfikowana boginia”. Thum, jak przystalo na rasowego surrealist¢, musi
odczu¢ niezwyktos¢ maga-artysty: jest traktowany przez niego z nonszalanckim
dystansem, z pogarda nawet (,, styszalem, co mys$li holota”), rownoczesnie
jednak arlekin musi dba¢ o wywotanie podziwu. Dorozkarze, kataryniarze 1
»rozpoetyzowani mtodziency” tworza publiczno$¢ karnawatowa. Dorozkarze
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oczywiscie z Zaczarowanej dorozki, kataryniarze — z Ulicy Sarg, bo tam
przeciez ustawiona zostala liryczna katarynka:

Kochana korba jak najprosciej,

kicha¢ mi, bratku, ze przeklinasz,

jedno ma prawo do mitosci

Orfeusz czy tez kataryniarz.

Orfeusz wspodtczesny zamienil kitar¢ na katarynkg; ,,boska sztuka” ulegta
degradacji, w jej obszar wdzieraja si¢ stale miejskie rekwizyty — pompy uliczne,
reklamy, cytaty z roznych tekstow uzytkowych, cmentarne napisy, wtaczane do
wierszy na prawach kolazowej inkrustacji. Umieszczane nickiedy w ramkach
(Ulica Sarg: ,,Najlepszy tusz do rzes >Dwie Prozerpiny< , nagrobek z Ballady
o mrowkojadzie), niekiedy jak w Zaczarowanej dorozce, tworza dhugie
przytoczenie-wyliczenie. Z chwytow artystycznych pop-artu, précz wymiany
,wzniostych” przedmiotdéw na zwykle, odnalez¢ mozna charakterystyczne
multiplikacje, jak chociazby w parodii wiersza awangardowego:

Spod lewej powieki wyjatem pompke wzruszenia.
Swit demaskuje Krakow.

O Melizando!

Mnisi drzew tez nie dopowiadaja.

Jajo.

Skad jajo?

Tyle lat 1 ciagle jajo.

A zdaje sig, ze chodzi o Pu
a zdaje sig, ze chodzi o Pu
a zdaje sig, ze chodzi o Pu
der.

Wazne w tej parodii jest objasnienie: “Poeta awangardowy otrzymat
zamoOwienie na reklam¢ pudru”. Nasza Awangarda glosita pochwate nowe;,
miejskiej cywilizacji, ale nie potrafita za nia podaza¢, nie przewidziala
wszystkich jej przejawow: ,, Tyle lat i ciagle jajo”.

Te przyklady wskazuja na swobodne poslugiwanie si¢ przez
Gatczynskiego chwytami wypracowanymi w dadaistycznym i surrealistycznym
malarstwie, na S$wiadome dokonywanie ,przektadu” z systemu znakoéw
plastycznych na konstrukcje jezykowe. Wjazd na wielorybie jest demonstracja
takich mozliwosci. ,,Arcyapostol cywilizacji ,,Przekroju”, inaczej niz Przybos,
otwiera si¢ na kultur¢ masowa, przepowiada nadejscie nowej epoki. Zielona Ge$
1 ,,katedra Notre-Dame ze zlota” nie tworza juz opozycji, lecz nowa calos¢.
Wiersz jest obrona wlasnej poetyki — réznej od Przybosia, rdznej takze od tego,
co miescito si¢ w ,,narodowej szafie z naftaling”, ktérej straznikami stali si¢
publicysci ,,Dzi$ 1 Jutra” 1 ,,Tygodnika Powszechnego”. To ich dotyczy wazny
fragment tekstu:
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Inteligenci tymczasem wertowali stowniki Larussa.

zeby pojac, co to wszystko znaczy, czy to nie jest przypadkiem kino,

tym bardziej, ze nade mna ptyngta moja muza,

kobieta z oczyma Natalii, ktora jest niezweryfikowana boginia

,»Straznicy narodowej szafy z naftaling” przypuscili atak na poetg, bo ,,w
niebie zaczynata si¢ groza”. Nowa cywilizacja nie jest zadna Arkadia:
»turkusowa dziewczyna” zostanie ,,zgwalcona przez bardzo spro§ne monstrum”.
Tylko ksiezyc w nocy przemienia ,,w $wiatlo cala biede”, tylko mitos¢
Colombiny ostodzi¢ moze gorycz Arlekina.

Rekwizytornia poetycka w omawianym wierszu wydobywa watki
autobiograficzne: przywoluje znane utwory, sygnalizuje fakt przylaczenia si¢
»lygodnika Powszechnego” do kampanii potgpien, wspomina o uznaniu ze
strony studentéw (glo$ny wieczor, zorganizowany przez Kolo Naukowe
Slawistow 1 Polonistow), w ktérym uczestniczyli ,,rozpoetyzowani mtodziency”.
Dodajmy tu na prawach przypisu, ze — by¢ moze — byt wsrdd nich Tadeusz
Rézewicz. W Usmiechach (1957) umiescit on Wspomnienie z 1948 roku
dotyczace ,,przygody z Galczynskim”. Miejsce zdarzenia jest Scisle podane: rog
ulicy Czystej 1 Dolnych Miynéw, gdzie miescit si¢ bar, jedna z krakowskich
,mordowni” (,,na podlodze niedopatki // goscie // klna i gadaja takie sprosne
stowa // jakby nigdy nie biegali za motylkiem”). Nie wiadomo, kiedy bar
zmienil nazwg 1 specjalizacje: do dzi$ istnieje jako Bar Mleczny ,,Gornik”.
Sprostowania, a przynajmniej zgtoszenia watpliwosci, wymaga jednak podana
przez Rézewicza data: mato prawdopodobne, ze w listopadzie 1948 roku
Roézewicz siedziat w barze z poeta o ,,zielonych oczach”; Gatczynski w potowie
1948 roku wyjechat z Krakowa; po nieudanej probie osiedlenia si¢ w
Szczecinie, po przezytym zawale, osiadt w Warszawie. Najprawdopodobnie;j
zdarzylo sig to w 1947 roku. Trzeba sobie wyobrazi¢, jak obaj poeci wychodzili
z baru. Na ulice prowadzily trzy strome schody. Po drugiej stronie ulicy Czyste;j
byto rumowisko, przetrwato ono dtugo, pdzniej byl plac Hanki Sawickiej, a dzi$
parking przed szpitalem miejskim. Powro¢my do Rézewicza:

W drodze powrotnej

na rogu wpadtem w doét

Tu byl w czasie wojny basen z woda
teraz jest zieleniec

W roku 1948 byt tam jeszcze $mietnik
ani kropli bigkitu

Konstanty stal w tym niebie

miedzy gwiazdami

1 mowik:

teraz pojedziemy do Zakopanego
dorozka

ty tu poczekaj a ja skoczg
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po pieniadze do Kamyczka
poszedt w ciemnos$¢
1 nie wrocit

Kiedy si¢ obudzitem

padal deszczyk

wylaziem z dotu

1 poszedlem w swoja stron¢

,Rozpoetyzowany mtodzieniec”, ktory wlasnie w 1947 roku wydat tom
wierszy Niepokoj, byt dobrym znajomych Galczynskiego, jesli méwit o nim
poufale — , Konstanty z wielka glowa kota”. A ,,Kot” bylo to ,,domowe” imig
autora Zaczarowanej dorozki. Tu jednak musze¢ sprostowac: ironiczne okreslenie
,rozpoetyzowanych mtodziencéw”, ktorzy ,,nareszcie beda sie¢ mogli wyzy¢”,
nie dotyczy z pewnoscia Rozewicza. Ale warto przypomnie¢, ze wierszami
debiutowat wowczas ,,por. Wiladystaw Machejek”, wiersze publikowat takze
»oficer oswiatowo-polityczny” Jerzy Putrament. Ten ostatni nie byt juz
,,mlodziencem”, ale...

O dziesie¢ lat mtodsi od Rézewicza poeci ,,pokolenia ‘56 wchodzi¢ beda
do literatury pod urokiem legendy Galczynskiego. On sam jednak, po wyjezdzie
z Krakowa, wyprowadzal si¢ z zaczarowanego kr¢gu nadrealizmu, bladzié
poczat po bezdrozach obowiazkowej doktryny literackiej, z trudem chroniac
swa ,,skrzypke cyganska”.

15



