Andrzej Cienski

INTERPRETACJE WIERSZY GALCZYNSKIEGO

Napisalem interpretacje wszystkich wierszy (a takze poematow) Galczynskiego
z pominigciem utworow bardzo stabych — te sa nieliczne.

Wzorowalem si¢ na wydanej wiele lat temu (a dzi§ wznowionej) ksiazce Janusza
Stawinskiego i Jana Prokopa ,,Liryka polska. Interpretacje” oraz na szeregu dalszych ksiazek,
ktore byly jej nastgpstwem.

Sa co najmniej trzy powody, by moje wystapienie uwaza¢ za niezbyt udane. Po
pierwsze brak tu tekstow Galczynskiego. Po drugie brak niezb¢dnych odestan do zyciorysu
poety, a szczegolnie do jego zony. Po trzecie brak szerszego planu zdarzen z czaséw, kiedy
Galczynski zyt i tworzyl. Pocieszam sig i usprawiedliwiam tym, ze badz co badz bedg mowic
do fachowcow, ktorzy §wietnie si¢ orientuja, w czym rzecz.

Poniewaz czas naszych wystapien jest ograniczony do minut dwudziestu, wahatem si¢
dos¢ dhugo, ktore interpretacje tu udostepnic¢. Ostatecznie wybralem te, ktore dotad nie byty
opisywane analitycznie. I takze takie, ktore budzily moja najwigksza estyme. Sa to ,,Przed
zapaleniem choinki”, ,,Leopold Staff”, ,,Na $mier¢ Esteriny deportowanej przez hitlerowcow
Wenecjanki”, ,,Spotkanie z matka”, ,,Poemat dla zdrajcy”, ,,Sanie”.

Od lat gimnazjalnych, poprzez lata uniwersyteckie i poprzez lata samodzielnej juz
pracy, Galczynski byt moim uwielbianym tworca.

Bardzo kocham poete Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. Od niego ja sam uczytem

si¢ jak mam zy¢. ,, A4 ten kto mysli co innego, ten jest bardzo nieprzyzwoity!”.



»Przed zapaleniem choinki”

Po glebszym namysle mozna si¢ zdeklarowaé, ze sposrod wierszy i poematdw
Galczynskiego ten wilasnie — ,,Przed zapaleniem choinki” — wydaje si¢ najlepszy. Napisany
w r. 1947, jeszcze zupelie swobodny, jeszcze nie zarazony powiewem Historii. Ukazal si¢
w ,,Przekroju” jakos w okresie Bozego Narodzenia i od razu chwycil za serce swoich
czytelnikoéw. Recytowal go bardzo dobrze Wojciech Siemion, zachowato si¢ tez na ptycie
(takiej czarnej na 72 albo i na 45 okrazen) czytanie samego Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego.

Tyle o okolicznos$ciach zewngtrznych. Wazniejsze od nich bylo to, co w poezji
Galczynskiego najbardziej bylo istotne: a wigc pewien nastrdj, pewne zachowanie si¢
melancholijne, pewien wdzigk i pomieszanie poezji patetycznej z zabawa. To wszystko byto
W tym wierszu.

Poemat ten sktada si¢ z siedmiu czgsci: Wstep, Przemowienie do ulic w mimowolnej
formie piosenki, Anormalny chiromanta, Straszne skutki pijanstwa, 80 strazakow i 1 (jedno)
bluznierstwo, Zamie¢, Powr6t. Nie sposob oddzieli¢ to, co ,patetyczne” od tego co
»zabawowe”. Obydwa te plany sg ze sobg tak bardzo zmieszane, ze rozgraniczy¢ je moze
tylko gust czytelnika.

Jak przystato na Dzien Narodzenia Panskiego, Wstep rozpoczyna si¢ od metafory
ewangelicznej ,,zostan z nami, bo dzien sie nachylit i ma sie ku zachodowi”. Tu metafora ta

jest zmieniona:
Juz sie dzien jak tragarz pochyla
Zapowiada si¢ przechadzke po wigilijnym Krakowie:

A Krakow jest dama fedesjeklowa

w bizuterii Swiatel sztucznych.

Nastepuje apostrofa do ulic:



Siostry moje, ulice,

chce wam dzis mitos¢é wyznad.
Wy jestescie moja ojczyzna,
moj deszcz i wiatr, i Snieg,
Snieg tak pachnie jak lilia,
deszcz jak wino upija,

idgc wami stysze, jak mija

szalony XX wiek.

Zacznijmy od tego, co na koncu tego cytatu: ,,Idgc wami slysze, jak mija szalony
XX wiek”. Pisal to Galczynski jeszcze przed potowa stulecia, kiedy nadzieje na odbudowe
zniszczonego kraju byly jeszcze bardzo zywe i w ogole nie bylo wida¢ zadnych zagrozen po
stoczonej wojnie. A jednak K. I. G. potrafil przewidzie¢ czy wyczu¢ ten szalony XX wiek,
ktory skonczy si¢ juz bez niego. Nazwanie ulic ,,moimi siostrami” jest bardzo wzruszajace.
I nastepuje wyznanie, pelne mitosci: ,, Wy jestescie moja ojczyzna, moj deszcz i wiatr,
i Snieg”. W tej apostrofie do ulic znalazly si¢ wszystkie ukochane przymiotniki
Gatczynskiego (bo rekwizyty to za cigzkie tu stowo). Snieg pachnie jak lilia, czy moze jak
Hlilija”? Wtedy zrymowato by si¢ to z od wiekow wystepujacym poroOwnaniem siana, na
ktorym ktadta Dzieciatko Maryja (,, Oj siano, siano, siano jak lilija...”).

Troche tak, jak w kantyczkach, obrazy powazne przeplataja si¢ z beztroskimi. Tak
wlasnie jest z chiromanta, ktorego K. I. G. tak ,dla publicznosci” nazwal anormalnym.

Zaczyna sig ten wiersz catkiem pogodnie:

Gdzie wzejdzie Gwiazdka? W niebie.
Gdzie sq dziewczyny? W sklepie.
Dziewczyny ciastka sprzedajaq.

W sklepie jest lepiej niz w niebie.

Mniejsza o dostowno$¢ tego wiersza — ale kazdy powie, ze w nim kryje si¢ radosne
oczekiwanie na Swigta. Chiromanta zada dwa miliony rurek z kremem, akcentujac do$é
wyraznie ,, niech da mi panna”. Tak nazwana panna oburza si¢ i pyta ,,ile Zqda dobrodziej?” .
A wigc ekspedientka, ktora nazywa si¢ panng i klient, ktory jest dobrodziejem — wszystko po
krakowsku.

W nastgpnej scenie ,.kantyczkowej” mamy obraz jakby przeniesiony zywcem z wiersza
»Na Nowy Rok pijmy grape-fruitowy sok”. Ulica jedzie dorozka z podpitym dorozkarzem.

Poniewaz ,,spiewa ten nicpon”, zeby nie przesadzac z prohibicja:



’

,,Nie przesadzajmy tararara...’

Wiec wnet spotyka go kara.

Para rymowa ,.tararara — kara” jest dla Galczynskiego charakterystyczna. A raczej byla
za czasow jego miodosci, gdy nie wiadomo co z takimi rymami byto robi¢. W kazdym razie
dorozkarz nagla $miercig umiera na kozle. ,Nagta $mier¢” byla wtedy dos¢ popularnym

wyzwiskiem i przerazajacym przeklenstwem. Teraz wilacza si¢ glos narratora:

,,Dobrze ci tak, stary osle”.

Kon teb odwraca. Przez smutne oko
patrzy — o, dolo gorzka!

i mowi ,,Jeszcze jeden dorozkarz

odszedt nie wiadomo dokqd”.

A lekarz stwierdza. I dzwoniq z dziennika.

A Snieg tanczy walczyka.

Finat utworu wigc jest taki, na jaki zastugiwat. I ten $nieg, ktory tanczy walczyka...

Z nastgpnego wiersza trzeba zacytowac koniecznie jeden fragment:

Jestem dzis taki sentymentalny,
ze mogtbhym sprzedawac {zy.
Adresik: Hotel ,, Fenomenalny”
pokoj nr 303.

To jest ironiczne nawiazanie do Janusza Meissnera, autora wzietych powiesci ,,Zadto
Genowefy” i ,,L jak Lucy”, ktérego Galczynski wyraznie nie lubil. Nawet napisat felieton
»Meissnery and Fiedlery czyli niemowlgta z wasami”, ganiacy po raz pierwszy niedojrzata
kultur¢ masowa. Numer pokoju 303 nawiazuje do stawnego w czasie wojny, dokladnie
w czasie bitwy o Anglig, dywizjonu 303 w polskim lotnictwie.

Przepowiednia §w. Korbiniana — tutaj dotyczaca spraw meteorologii — miata poza tym
wcale dtuga historig. Styszatem ja od ojca Placyda, gdy jako chtopiec w r. 1954 wybratem si¢
zwiedzi¢ Tyniec. Ot6z Galczynski w r. 1946 spedzat w Tyncu rekolekcje. Trwaty one okoto
dziesigciu dni 1 K. I. G. traktowat je bardzo powaznie. Na $cianach byly wyrzezbione sceny
z zycia $w. Korbiniana, ktory byl patnikiem, udawat si¢ do Rzymu, po drodze napotkat ztego
niedzwiedzia, ktory jednak nic nie zrobit poboznemu patnikowi. Ta historia tak zachwycila

Galczynskiego, Ze postanowit ja opisaé. Rzeczywiscie, powstat ,Zywot $w. Korbiniana.



Praemium poboznego pana Rady Chrystusowej”. Gatczynski napisat 8 zwrotek, dziewiatej
nie skonczyl. Potem wyjechat do Krakowa i na tym sprawa si¢ skonczyta.

Po wydarzeniach groteskowych przychodzi pora na tonacje jak najbardziej serio.
W tonacji tragicznej, cho¢ nie w petni zrozumialej dla pospolitego czytelnika, rysuje sig
wiersz ,,Zamie¢”. Po zaprzeczeniach, co to jest zamie¢ i co to jest strach, pojawia si¢

ukochany kompozytor Gatczynskiego, Jan Sebastian Bach. Zacytujmy:

Na snieznej chmurze jak na biatym byku sadzi
ttusty Sebastian Bach.

Liryka, muzyka coraz to wyzsza,

do nieba by sie szlo,

wlasnie tak, gdybym Bacha w zamie¢ styszat
w Paryzu, w PALAIS CHAILLOT.

Organy w chmury, w chmurach cherubin
chmurom krzyczqcy. ,, Grajcie”.

Wszystko cos stracit, wszystko cos zgubil,

w Bachu, bracie, odnajdzies:z.

Nie majac w zadnym stopniu wyksztalcenia muzycznego mogg tylko z laickiej
perspektywy sadzi¢, ze muzyka Bacha zostala tu oddana z wielka wspaniatoscia. Pominmy
juz ,,chmury” 1 ,,cherubina” uktadajace si¢ w aliteracje. Ale jak si¢ pojawia Bach? Oto sadzi
na $nieznej chmurze, jak na biatym byku. To nic, ze chmura, z ktorej pada $nieg, jest czarna,
co wszyscy wiedza. Ale Bach ,,sadzi na chmurze” 1 w dodatku jest ,,tusty”. Tak jak na
wszystkich osiemnastowiecznych portretach. Po tym obrazie nastgpuje coda. Wszystko co
stracite$ odnajdziesz w Bachu. To jest pocieszenie bardzo zreszta oczywiste.

Fragment ,,Powr6t” jest wieloznaczny. Mozna go zinterpretowac jako kres wedrowki po
Europie, daleko od Ojczyzny. Z takiego zakonczenia swoich dziejow wojennych Galczynski
bardzo si¢ radowal. Tekst wiersza podsuwa nam jeszcze inne rozwigzania — ze jest to ulica
zdradzonego dziecinstwa i ulica Wielkiej Koledy. Tu trafia wreszcie strudzony narrator
1 wystuchuje granej przez dawno umartego brata koledy ,,Lulajze, Jezuniu”.

A wigc wiersz opowiada przygody lirycznego bohatera od wstgpu z jakze lirycznym
nawiazaniem do Biblii, poprzez mimowolna piosenke do ulic (a raczej ich zywa pochwalg),
poprzez ironiczny fragment z chiromanta, strasznymi skutkami pijanstwa i strazakami, ktorzy

graja na pozyczonych trabach: ,,Jestem dzis taki sentymentalny, ze moglbym sprzedawac tzy”.



Potem bez cienia watpliwosci wielki strach, metafizyczny, jakby spuszczony przez Zeusa.

I wreszcie dtugo oczekiwany powrot, z piosenka koncowa ,,L.ulajze, Jezuniu”.

»Leopold Staff”

Wiersz byt zamowiony do ,,Ksiggi pamiatkowej ku czci Leopolda Staffa” wydanej przez
ZLP w r. 1949, ktora zredagowat Juliusz Wiktor Gomulicki. W druku w ,,Dzietach” zabrakto
dedykac;ji.

Galczynski zastosowat tu forme heksametru i doskonale dopasowat ja do osoby Staffa,
jego przektadow z taciny i wreszcie stworzyl obraz , Apolla polskiej poezji” jak przez

zmierzchajacy si¢ Krakéw wraca znad Wisty do domu ,,jak zwykly smiertelnik”.

»Na Smier¢ Esteriny deportowanej przez hitlerowcow Wenecjanki”

Przepisuj¢ komentarz z ,,Dziet”: ,,W obozie Altengrabow Galczynski wyczytat w spisie
jencow wioskich imig¢ Esterina. Z innym jencem wiloskim (fryzjerem) mowit o Pinokio.
Historia Esteriny jest zmyS$lona”. A teraz komentarz Czestawa Milosza z ,,Umystu
zniewolonego™: ,,JJednym z najpigkniejszych wierszy Delty (Gatczynskiego), napisanych
0 jego pobycie w Niemczech jest wiersz na $mier¢ miodej Wenecjanki aresztowanej
i deportowanej do Rzeszy. I jest to wiersz erotyczny. Wenecjanka wystgpuje w nim nie jako
indywiduum, ta wtasnie dziewczyna, ale jako pigkno mtodzienczosci, jako urok piersi,
ramion, rak, bioder zniszczonych przez $mierc¢”.

Wiersz dzieli si¢ na trzy czg$ci. W pierwszej — najogolniej — jest opis $mierci mtodej
dziewczyny. W drugiej obietnica opowiedzenia matce przelotnej znajomosci z nig. W trzeciej
czgscei znajdujemy opis zalu i bolu zwigzanego z pogrzebem umarie;.

Zaczyna si¢ wiersz od pochwaly urody umartej: ,, Po twych warkoczach mogtbym wejsé
do nieba”. Swietna metafora! Jej serce odmowito postuszenstwa: ,,Serce uciekto ci jak mysz
czerwona”. To, ze mysz jest czerwona, oznacza po prostu cierpienie, krwawe cierpienie.
Teraz narratora poematu nachodza watpliwosci znane ludziom od tysiecy lat: ,, Po coz mi byto

ciuta¢ mojq wiedze? . Teraz zaczyna si¢ co$ ze $wiata starozytnego:

Z ciemnych rzek czerpiesz wode.

Juz gdzie indziej twoje oko blyska
blyskawicq szmaragdowq,

kiedy idziesz przez podziemne grzezawiska,

a trzciny szumiq za tobq.



Sposrod wielu wierszy opowiadajacych o $mierci, ktora w starozytnos$ci nie byta niczym

mitym, niech mi bedzie wolno przytoczy¢ ten fragment utworu Wergiliusza:

Ibant obsuri sola sub nocte per umbram
perque domos Ditis vacuas et inania regna
quale per incertis lunam sub luce maligna
Est iter in silvisubi clum condidit umbra

lupiter et rebus nox abstulit atra colorem.

Nie twierdze, ze ten wiasnie utwor miat na mysli Gatczynski, cho¢ — student filologii
klasycznej — musiat go zna¢. W ogole przypisywanie podobienstw utworéw literackich moze
budzi¢ wiele zastrzezen. Dajmy wigc temu spoko;j.

Nastepny fragment wiersza zaczyna si¢ bardzo subtelnie:

Jesli kiedy spotkam twojq matke,
powiem, zZem cie pogrzebal —
ze nositas uczesanie gladkie

i warkocze, co sfrunely z nieba,

Ze rzucitem raz kwiat konwalii
do twych stop waskich i bosych —
zesmy, gnoj tadujqc, rozprawiali

o Pietrzynce, pajacu diugonosym.

Pietrzynka zamiast Pinokia, to czgste w tworczosci Galczynskiego. W kazdym razie
okolicznosci rozmowy sg charakterystyczne dla obozowej rzeczywistosci.

Czes¢ trzecia wiersza nie poddaje si¢ tatwo interpretacji. Poeta wzywa las, jego gatunki
drzew, aby mu towarzyszyly w zalu nad umarla, pigkna Estering. Ale zjawia si¢ wstawka,
ktora cigzko zaakceptowac: ,,dziuro w bucie, ty si¢ takze rozptacz”. Dziura w bucie ma swoja
ustalong poetyke i nie mozna jej fatwo zmieni¢. To samo dotyczy szklanych ptaszkow, jeleni
z drewna i skrzydlatych zajgcy. Tymczasem to wlasnie bractwo ma pomoéc poecie

W pogrzebie:

pomagajciez mi rzucac ziemie

wstretnq ziemie na usta pachnqce.

Ale ten fragment jest dobry, mimo wszystko dobry.



Wiersz konczy si¢ tez dobrze — wstaje dzien, rzeka bolu ptynie i belkoce. I teraz pada

wezwanie (czy do drewnianych jeleni?):

Nuze, braciszkowie, zakopmy

rece, usta, oczy i warkocze.

I taki jest koniec pogrzebu, petnego zalu, ale w koncu przynoszacego uspokojenie.
Moze nie sprostatem osadowi Milosza o tym wierszu. Bezsprzecznie ma on wiele strof
pigknych i mozna go, jakby powiedzieli co wrazliwsi, pokocha¢. Ale ma tez wiele stron

stabych, jak to staratem si¢ wykazac.

»Spotkanie z matka”

Tego wiersza w zaden sposob nie mozna traktowa¢ autobiograficznie. Matka
Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego byta bowiem osoba niedobra. Po $mierci ojca, ktory
z nia si¢ rozszedl, wyszta za maz za kogo$ z Pragi czeskiej (chyba rzeznika) i tam zmarta.
Gatczynski nie byl na jej pogrzebie, grob odnalazt trochg przypadkowo w czasie swojej
wizyty w Pradze w r. 1949.

Z wiersza tego emanuje mito$¢ i tgsknota do matki traktowanej jako byt symboliczny,
jako cos$, co drogie jest z kazdemu z nas. A zarazem postac jej miesza si¢ z postacia zony
i w ogole z drogimi postaciami kobiecymi.

Wiersz sktada sig¢ z 7 czgéci. Nie wszystkie sa poswigcone obrazowi matki. Czgs¢ 2, 3,

i 5 tylko lekko, samym nastrojem moga przywolywa¢ matke. Zaczyna sig stereotypowo:

Ona pierwsza pokazata mi ksiezyc,
i pierwszy Snieg na swierkach,

i pierwszy deszcz.

Potem rownie stereotypowo, cho¢ prawdziwiej, przychodzi zastanowienie czym matka
moze by¢ dzisiaj, dla niego. W wierszu 4 wspomina si¢ Wigili¢ i §wieczki na choinke, ktore
kupowala matka. Matke w rece ucatuj i we wlosy, a potem zapakuj te (wspomnienia o matce)
do walizki. Beda miaty magiczna moc, beda chroni¢ przed nieszczgéciami.

Po przedstawieniu nieba trochg tak, jakby bylo przedluzeniem naszego $wiata, wsrod
wielu gwiazd niebieskookich matka zyje w dwupokojowym mieszkaniu. Gotuje obiad
1 ptacze ze jej syn nie nadchodzi.

Teraz zaczyna si¢ najpickniejsza czg$¢ utworu. Trudno, cho¢ cytat bedzie dhugi,

przepiszmy:



Ide do ciebie. W twojq zielen.

1 twoje sSniegi. I twoj wiatr.

W twoj niezmierzony ide swiat,
gdzie pory roku na twej dfoni
trojaka jak Slqzaczki tanczq

i kurz sie wzbija, skrzypi woz,
odyniec biegnie przez mokradla

i jelen rosnie posrod swiatla,

co, dzwoniqc, bebniqc, tarabaniqc,

zaspane gwiazdy strzqsa z brzoz.

Poczatek zawiera przeniesienie autora do innego, nierzeczywistego dla nas $wiata.
Przeczucie $mierci? Ale ten zaswiat jest radosny, swojski, niemal domowy, a juz na pewno
nie grozny. To wlasnie jest $wiat matki, w ktory ona zaprasza i wprowadza syna.
Zastanawiam sig, czemu, choé przeciez por roku jest cztery, to tancza jak Slazaczki trojaka,
a wige we trzy? Moze dlatego, ze pdzniej wymienia sig trzy pory: jesien, zima i lato? Tak czy
owak interpretacja jest niepewna.

Nastepny wiersz nawigzuje do studium Wactawa Borowego ,,Kamienne rekawiczki”.

lato — jak ztota rekawiczka,

ktorq porzucit w sadzie Jan,

ten Kochanowski, co mu {yzkq
wystarczy stuknqc, a juz wszystko
tancuje, niebo sie otwiera,

niebo niebieskich petne pior,
truchleje wilk, basuje bor

glosem Szekspira i Homera.

Kochanowski stal si¢ ideatem pisarza dla zablakanego ,,w szalonym XX wieku”
rymotworcy. Panowala wowczas moda na wybieranie sobie z polskiej przeszto$ci wzorcow
do nasladowania. Oczywiscie, poniewaz literatur¢ dzielono na post¢gpowa i wsteczna, nalezato
sobie wybra¢ kogo$ ideologicznie bez zarzutu, jak Mickiewicz, Kochanowski czy Prus.
Gatczynski powolywal si¢ na Kochanowskiego i czgsto ten swoj wybdr przypominat.
W ostatniej czgsci ,,Spotkania z matka” w sposob naprawde pigkny, wigcej: zachwycajacy
1 urzekajacy nawiazuje si¢ do mistrza Kochanowskiego. Na zakonczenie juz mozna bylo

pozwoli¢ sobie na sceng z ksigzycem, zartobliwa i pelng humoru.
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Wiersz jest nierowny, obok fragmentow $wietnych pojawiaja si¢ w nim nijakie. Obok
pigknych sa tez takie, ktére mozna by nazwaé ,,wyciskacze tez”. Ale cato$¢ wiersza jest

bardzo udana.

»Poemat dla zdrajcy”

Jest to najbardziej kontrowersyjny wiersz Gatczynskiego. Powstal po ucieczce na

Zachod poety, powieSciopisarza, eseisty i wykladowcy w Berkcley Czestawa Mitosza.
W roku 1980 Mitoszowi przyznano nagrodg Nobla — po raz pierwszy od r. 1924.
Mitosz w swojej pierwszej ksiazce napisanej na Zachodzie omowit pod tatwo
rozszyfrowalnymi kryptonimami tworczos¢ czterech pisarzy polskich Andrzejewskiego,
Borowskiego, Gatczynskiego i Putramenta. ,,Umysl zniewolony” byl napisany w r. 1951, ale
wydata go ,,Kultura Paryska” dopiero w r. 1953. ,,Poemat dla zdrajcy” powstat w 1951 r.,
drukowany byl w ,Nowej Kulturze” na poczatku 1952, jako wynik dyskusji o poecie
zainspirowanej przez Jerzego Putramenta. Tak wigc zaleznosci pomigdzy tekstami nie da si¢
dzi§ wysledzi¢. Mozna za to z duza doza prawdopodobienstwa stwierdzi¢, Ze ci poeci si¢ nie
lubili.

A jednak wiersz krazyl. Na przyklad z okazji nadania imienia ,,K. I. Galczynski”,
w ktorym tez uczestniczyla pani Natalia, recytowat go Wojciech Siemion, z tym swoim
niezwyktym i spontanicznym darem.

Mozna o tym wierszu powiedzie¢ duzo zdan zaczerpnigtych z komentarza do ,,Dziet”.
A wigc, ze poeta zastosowal tu tonacj¢ jasna i ciemna. Ciemna to ,,zdrajca” a jasna to bycie
z narodem na dobre czy zte. Ale co w tym wierszu porusza to fakt, ze niecny i niegodziwy ma
jednak przepigkne ustepy. I tu lezy prawda o Gatczynskim: mogt pisa¢ byle co i byle jak —
a jednak spod spodu blyszczato ztoto.

Architektur swietliste drzenia

jak w mysl i swiatlo rozrosta zlota galqzka,
roze z Pestum — ktore znam tylko ze styszenia
(opowiadata mi o nich Anna Zeromska),

i ten gwarny blask oklep na chmurze,

i ten laur, co go zefir rusza —

i Rawenna, i znowu roze

(takie same jak za Owidiusza)

i fontanny rzymskie, i ich woda,
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Palermo i Taormina:
catly ten kram chetnie oddam

za jeden lis¢ polskiego dzikiego wina.

W czasie ,,niepokoju i zepsucia” ja — niech mi wolno bedzie to wyzna¢ — trzymalem si¢

tej zasady Galczynskiego: ,,za jeden lis¢ polskiego dzikiego wina ™.

InY
LSanie

W ,Notatniku” opublikowanym ostatnio przez pania Kir¢ Galczynska czytamy na

stronie 432:

Wiec nie bqdz zta na mnie, dzieweczko.
Twarz twoja jest jak stoneczko.

Koniec przyjdzie nagle. Amen.
W czasie wojny styszatem w Lubelskiem jak $piewano taki szlagier:

Wiec nie bqdz zta na mnie, dzieweczko,
i porzué, jesli masz, zal.
Twarz twoja jest jak stoneczko

z rozanq nadziejq patrz w dal.

Piosenke t¢ wykorzystal Bogdan Czeszko w jednej ze swych powiesci, a Czeslaw
Hernas stwierdzil, ze wywodzi si¢ ona z kultur solarnych. W ,,Saniach” mamy niewatpliwie
jej zestawienie z trescia calego wiersza, a najdobitniej przejawia si¢ to w ,,refrenowych”

ujeciach:

Twarz. Cienie. Oczy. Z moimi zgasnaq.
To moja reka. To twoja.
Rozlqgka — ciemnosé. Twarz — jasnosé.

Twarz — twoja.

Twarz — twoja. Dzwonki. Ze srebrnych fez.
Dzwoniq. Daleko. Ciezko.
Twarz twoja mata. Twarz twoja jest.

Twarz twoja jest jak stoneczko.
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Trzy dzwonki dzwoniq. Imiona trzy.
Do domu juz niedaleczko.

Swierk strzqsa Snieg na wesole izy.
Twarz twoja jest jak stoneczko.
Atramentem z serca mojego,

literq rzymskq i greckq

wypisze trzcing na Sniegu:

twarz twoja jest jak stoneczko.

Niewatpliwe wykorzystanie piosenki w wierszu. Przy czym piosenka jest taka sobie,
raczej staba, a utwoér wierszowany — cudowny. Zauwazmy, jak biegle Galczynski
podprowadza od motywu twarzy poprzez jej cechy (,, Twarz twoja mata. Twarz twoja jest.”)
by nagle odkry¢ t¢ wlasciwa fraze: ,, Twarz twoja jest jak stoneczko”. Ciekawe — w recytacji
Galczynskiego tego nie stychac.

Wiele razy powtarzaliSmy, ze Galczynski bardzo podatny byl na ten typ inspiracji:
cudzy wiersz, wierszyk lub pogwarka dziecinna, pie$n, piosenka. Jakby mozna przypuszczac,
bylo to nastawienie si¢ poety niby ,,na zewnatrz”, prosta i zwyczajna che¢ otwarcia si¢ na
innych.

Znamienne jest nazwanie i moze nawet przeciwstawienie dwoch rodzajow glosu
czlowieczego, basu i sopranu. Jak we wczesniejszych wierszach Galczynskiego struktura
wiersza rozbita jest pomigdzy dwa glosy — meski i zenski. Do ,,zenskich” naleza frazy
zaczynajace si¢ slowami ,,jaka tam zima” 1 ,jaka tam sowa”. Te frazy wypowiada —
domyslmy si¢ — pani Natalia.

Zarysowanie jazdy: ,, Gdzies wysoko ciemny wiatr przelecial”. Dlaczego wiatr nazwany
jest ciemnym? Licentia poetica Gatczynskiego. Ale potem wielokrotnie powtarzany
w réznych utworach. To dzieje sig ,,tam”. Tymczasem ,tu” jest droga ,,przez las, przez noc,
przez ksiezyc”. Zauwazmy powtarzanie trzy razy — dwa razy krotkie i raz dluzsze.
Odpowiadaja im ,,trzy dzwonki”, ktore dzwonia, jak zapomniane imiona. Srebrna droga...

oczywiscie od $wiatla ksigzycowego. To tak jak przez caly nocny Krakow.

Za tobq, przed tobq
las i las.

Jak jabtko w reku

czas.
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Czas poréwnany jest do jabtka trzymanego w r¢ku. To znane choéby z przedstawien
malarskich.

Wiersz konczy si¢ ponownym przywotaniem basu i sopranu, ktore pozostana, kiedy nas
juz nie bedzie. Jest to oczywista i do$¢ czesto uzywana mys$l, wiodaca nas w dalsza
przysztos¢. W calym wierszu nie mozna si¢ doszukaé obawy przed $miercia. Chyba Ze ma si¢

na ten temat wypowiedzi samego autora.



