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Konstanty Ildefons Galczynski i Jacques Prevert - sytuacje liryczne

Nazwisko Preverta nie pojawia si¢ w poezji Gatczynskiego, cho¢ autor Zielonej Gesi
chetnie wymieniat w swoich utworach poetow dawnych i wspolczesnych. Ten brak jest
zrozumialy, gdyz poezja Preverta rzeczywista stawg zdobyta dopiero po drugiej wojnie
swiatowej. Pochodzacy z rodziny urzgdniczej o do$¢ skromnym statusie materialnym mlody
cztowiek prowadzil w okresie migdzywojennym zycie anarchizujacego cygana, bardziej
zainteresowanego kinem niz poezja. W latach 1925-1928 zwiazany byl z grupa surrealistow, w
jej klimacie ujawnita si¢ zdolnos$¢ jego wyobrazni do przeksztalcania tego, co powszednie, w
zaskakujace zestawienia obrazow, gry stow i kalambury'. W latach trzydziestych pisze teksty dla
teatralnej Groupe Octobre (Grupa Pazdziernik) oraz wspolpracuje z rezyserami filmowymi,
zwlaszcza praca z Marcelem Carne, kontynuowana w latach czterdziestych, miata si¢ okazaé
owocna dla francuskiego kina. Poznany w 1933 roku Joseph Kosma napisze muzyke do wielu
tekstow Preverta, $§piewanych przez wybitnych artystow, migdzy innymi przez Juliette Greco,
Edith Piaf, Ives Montanda. Poeta popularnym stat si¢ Prevert po ostatniej wojnie, kiedy to
ukazal si¢ pierwszy tom jego wierszy zatytutowany Paroles (Stowa), bedacy juz drugim
wydaniem, jesli uwzgledni¢ edycje okupacyjna w Reims. Po Paroles, wielokrotnie
wznawianych, przyszty nastgpne tomy: Spectacle (Widowisko), La pluie et le beau temps (O byle
czym), Histoires (Historyjki), Fatras (Gadanina), Des choses et des autres (O tym i o owym).

Ogromna popularno$¢, poswiadczona iloscia opublikowanych egzemplarzy ksiazek,
zdobyt Prevert dzigki umiejgtno$ci nawiazania kontaktu z publicznoscia literacka, ztakniona
rzeczywistych emocji, a nie eksperymentow artystycznych czy dociekan intelektualnych.
Podobny sukces u czytelnikow odniost jeszcze w okresie migdzywojennym Gatczynski, mtodszy
od francuskiego poety o pig¢ lat. Obaj realizowali, niezaleznie od siebie, model poety
popularnego, nawiazywali do stylu cyganerii, cho¢ jednoczesnie akceptowali zycie rodzinne. W
mlodosci obaj przeszli przez doswiadczenie grupy poetyckiej - Prevert z surrealistami,
Galczynski z Kwadryga, cho¢ nie byly to zwiazki trwate. O wiele wazniejsze wydaja si¢ w ich

przypadku przyjaznie osobiste, zwlaszcza z artystami. Po obu pozostata legenda osobowosci,



kreowana jeszcze za zycia, jako ze elementy biografii przenikaly do utworow, czyniac je tym
samym wiarygodnymi w oczach odbiorcow szczegdlnie wyczulonych na emocjonalny fatsz, cho¢
chetnie akceptujacych magie, groteske czy cudownos¢ basni. Odniesli sukces, gdyz przywrocili
poezji jej podstawowa funkcje przekazywania wzruszen wcale nie wyjatkowych, lecz
doswiadczanych dos¢ powszechnie, tyle ze przez artyste stowa ujetych w sugestywny obraz,
syntetyczny skrot, zaskakujace zestawienie.

Zadaniem niniejszego szkicu nie jest szukanie powinowactw pomigdzy Galczynskim i
Prevertem na planie idei artystycznych ani tym bardziej wskazywanie wzajemnych wptywow,
gdyz na to trudno byloby znalez¢ dowody, zwlaszcza ze tworczo$¢ obu powstawata, jak si¢
wydaje, niezaleznie od siebie. Ponadto dzieto francuskiego poety sigga lat siedemdziesiatych XX
wieku, Prevert dozyt roku 1977, podczas gdy Gatczynski zmart w 1953. Wiele ich tez rozni, jesli
chodzi o stosunek do rzeczywisto$ci, w ktorej przyszto im zy¢. Mieli za soba inna tradycjg, inne
doswiadczenie historyczne. Dla robotniczej grupy teatralnej Octobre Prevert pisat teksty o
wymowie spotecznej, nie wahal si¢ kwestionowa¢ heroizmu wojny, powagi mieszczanskiego
zycia czy ideologicznych pewnikow, §wieckich badz religijnych. Natomiast fascynacja postacia
Picassa owocowata poematami inspirowanymi przez tegoz malarza®. Autor Sléw pozostawal w
kregu kultury francuskiej z jej tradycyjnym wolnomyslicielstwem, niechgcia do wszelkich
ideologii, ktére niszcza materi¢ zycia, anty-idealizmem, gdyz to wlasnie idealizm bywa czgsto
zrodtem mistyfikacji jako ucieczki przed trudem egzystencji.

Tematow powaznych nie brakuje i w poezji Galczynskiego, tak odmiennych w tresci i
sposobie ujgcia, jak rdzny byl los i doswiadczenie historyczne poety srodkowoeuropejskiego. Nie
one jednak bgda przedmiotem niniejszych refleksji, ktore nie maja ambicji komparatystycznych,
a sa jedynie wyrazem pewnego eksperymentu interpretacyjnego - zestawienia niektorych sytuacji
lirycznych w wybranych utworach obydwu tworcow. Chodzi jednak nie o tropienie wptywow,
lecz o wskazanie na pewien uniwersalny model bycia poeta, realizowany w praktyce artystycznej
poprzez okreslone relacje komunikacyjne wpisane w struktury tekstow. Wspotczesna
komparatystyka nie sprowadza si¢ do wptywologii, lecz zwraca wigksza uwage na kontekst,
zwlaszcza w obrgbie tradycji formalnej, teoretycznej wiedzy o literaturze, w tym rowniez wiedzy

na temat konwencji literackich®. Rozumiana na sposob tradycyjny sytuacja liryczna jest

! Zob. J. Waczkéw, Wstep do: J. Prevert. Poezje wybrane. Warszawa 1980. Szczegbtowe informacje na temat zycia i
tworczosci poety, uporzadkowane w tablicg chronologiczna, przynosi analiza krytyczna: A. Laster, Paroles. Prevert.
Paris 1972.

? Systematyke tematow Preverta daje analiza A. Lastera. Dz. cyt.

? Zob. H. Janaszek-Ivanickova. O wspélczesnej komparatystyce literackiej. Warszawa 1989.



elementem strukturalnym utworu, ksztaltuje typ monologu lirycznego, okresla role podmiotu
moéwiacego, warunkuje rozumienie catosci wypowiedzi'. Julian Przybo$ przypisywat sytuacji
lirycznej warto$¢ innowacyjna, jako Zze dobry wiersz odkrywa zmienione aspekty sytuacji
obyczajowej, moralnej czy spotecznej. Te czysto ludzkie uktady znajduja swoje odpowiedniki w
sytuacji podmiotu (bohatera) wiersza, zatem pojecie nabiera rowniez wymiaru egzystencjalnego.
Takie okre$lenie terminu nie wyczerpuje jednak problematyki. Jak pisze Edward Balcerzan,
poetyka Przybosia pozwala na jeszcze inne pojmowanie sytuacji lirycznej - jako ,,sytuacji
samego tekstu poetyckiego™. Podmiotowe ,,ja” zastapione zostaje wtedy przez jego wypowiedz,
a uklad relacji wewnatrz tekstu i ze $wiatem zewnetrznym ulega istotnym przeksztatceniom®.
Ten drugi sposob rozumienia sytuacji lirycznej w niniejszym szkicu nie bedzie podejmowany,
gdyz, jak si¢ wydaje, odpowiada on innemu typowi poezji (Przybos, Biatoszewski).

W oparciu o kryterium tematyczne mozna wyrdzni¢ w tworczosci Galczynskiego i
Preverta zestaw pokrewnych motywow’, organizujacych monolog liryczny i odpowiadajaca mu
sytuacje. Jedna z czestych jest rola szarlatana, kuglarza, maga, ktéry przenosi w sfer¢ fantazji
nudg codziennos$ci z jej rutyna zycia domowego i zawodowego. W Souvenirs de famille
(Rodzinne wspomnienia), tekscie proza, bedacym ironiczna relacja z monotonii codzienngj
egzystencji, Prevert pisze o powtarzalnosci zachowan, o podobnych do siebie kolejnych dniach,
porach roku, o regularnos$ci, ktora wprawia zycie w absurdalny trans, sprawia, ze toczy si¢ ono
monotonnie i bezrefleksyjnie®. Gatczynski w wierszu Tatus satyrycznie ukazuje jalowo$é zycia
urzedniczej inteligencji, takze w kregu rodzinnym:

Patrzy tatus na dziatki: Jacy to mali,
jacy ospali, monstrualni ludzie!

We mgle je sptodzit, w nostalgii
Oraz w ogromnej nudzie’.

Ucieczka przed mieszczanska egzystencja wydaje si¢ poezja, odnajdywana réwniez w
codziennos$ci, jesli tylko spojrze¢ na nia w sposob odbiegajacy od stereotypu. Temu shuzy
wspomniana wcze$niej rola szarlatana (Gatczynski) czy kuglarza (Prevert) jako czarodzieja,
ktory przemienia nude w fantazje lub pod powierzchnia zwyklych zdarzen dostrzega ich wymiar

estetyczny badz egzystencjalny. W Skardze kuglarzy Preverta czytamy:

* Zob. B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana. Warszawa 1987.

> E. Balcerzan, Przez znaki. Poznan 1972, s. 227.

% Zob E. Balcerzan. Tamze, s. 227 i nastgpne.

7 Zob. A. Kulawik, Konstanty Ildefons Galczyriski. Wroctaw 1977; A. Laster. Dz. cyt.

8 J. Prevert, Souvenirs de famille. W: Paroles, Paris 1949.

® K. 1. Galczynski, Wybdr poezji. Oprac. M. Wyka. Wroclaw 1982, s. 98. Wszystkie cytaty poezji Galczynskiego
beda pochodzi¢ z tego wydania.



Brniemy na o$lep w noc
Smutek oczy nam szkli
Gdzie zakwita brzask dnia
Gdzie zycie blaskiem drga
I gdzie rados¢ sig tli

Gdzie$ w dal nas wlecze licho
ten zty bies co w nas tkwi
Gdzie$ w dal nas wlecze licho
I z chwil przyjazni czutej drwi
Mtodos¢ w nas gasnie cicho

I mito$¢ gasnie w krwi'.

Mimo lekkiego rytmu piosenki w utworze pobrzmiewa skarga na czas, ktory studzi
emocje, ostabia migdzyludzkie wigzi i skazuje na samotno$¢. Jednak przyczyna tego tkwi w nas
samych: ,,zly bies co w nas tkwi”. Jak szarlatani Galczynskiego, ,,zawsze sami”, odkrywaja
kuglarze przestrzen nocy, zimne $wiatlo ksi¢zyca, zle moce psychiczne, ktore nie pozwalaja
zazna¢ spokoju. Monolog liryczny przybiera formeg skargi na los odmienca, oddzielonego magia
poezji od prozy zycia. Jednak to poezja jako synonim egzystencji barwnej, cho¢ niespokojnej i
tak r6znej od mieszczanskiej czy inteligenckiej nudy, wprowadza bohatera Gatczynskiego w
$wiat wyimaginowanych krain (Arabii, Farlandii, na wyspy szczgsliwe czy do zaczarowanych
miejsc). Wiasnie poezja bedzie dla artysty, jak pisze Adam Kulawik: ,raz ,,matka, kochanka i
muza”’, raz szansa osiagni¢cia Arkadii, kiedy indziej sprzedajng dziewczyna, wreszcie (...)
ujawni swoja muzg jako ,,blask i blysk nad $wiattem $wiata”, jako gwiazde przewodnia, dajac w
konsekwencji formute sztuki uniwersalnej, ktora tworzy ludzkie, spoteczne dziatanie''. Pisanie
wierszy to jeden z wazniejszych tematow tej tworczosci. Swego rodzaju autodefinicje poetyckiej
kreacji przynosi utwor Moja poezja, w ktorym obrazy ze $wiata przyrody: noc ksigzycowa,
poziomki stodkie, $wierszczyk, stary kot w lecie stwarzaja nastrdj spokoju, wyciszenia. Poeta
mowi w sposob bezposredni ,,moja poezja”, taczac jej klimat z codziennym doswiadczeniem,
drobnymi zdarzeniami, ktére sprzyjaja refleksyjnie usposabiajacej ciszy i lirycznej nakierowanej
obserwacji §wiata zewngtrznego.

Jacques Prevert pisze utwor Jak zrobié portret ptaka, bedacy alegoria procesu tworczego.
Kolejne jego etapy to: namalowanie klatki, potem czego$ tadnego dla ptaka, oparcie pldtna o

drzewo i czekanie - dlugie, cierpliwe - na przybycie ptaka, a kiedy ten juz przyleci:

10°J. Prevert, Skarga kuglarzy. (Piosenka z filmu ,Wieczorni goécie”). W: Poezje wybrane. Przel. i oprac. J.
Waczkow, Warszawa 1980, s. 65.
" A. Kulawik. Dz. cyt., s. 9.



jesli w ogdle przyleci

zachowaj najglebsza cisze

czekaj az wejdzie za prog klatki

a gdy juz wszedt

zawrzyj niepostrzezenie drzwiczki za pomoca pedzla
zaraz potem

zamaz jeden po drugim prety

lecz tak by ptasich pidér nie maznaé nieopatrznie

odmaluyj tez zielone listowie i chtéd wiatru
pyt stonca

tudziez szelest stworzen posrod traw skwarnego lata
a potem czekaj az ptak Spiewac zacznie. ..
Jesli ptak nie zaspiewa

to bardzo niedobry znak

ale jesli zaspiewa to znak nieomylny

ze mozesz pod tym dzielem si¢ podpisac
zatem wyrywasz jak najdelikatniej

pidro z ptasiego ogona

i wpisujesz nazwisko swoje w dolnym rogu'?.

W narracyjnym trybie poeta snuje opowies¢ o kolejnych fazach powstawania dziela,
siggajac do znanej formuty Horacego ,,ut pictura poesis. Podmiot moéwiacy przybiera postawe
mistrza, ktory w tym mini-traktacie o ptaku przekazuje uczniowi swoja wiedzg¢ o ksztattowaniu
obrazu-wiersza. Ty liryczne, cho¢ nieobecne w warstwie stownej, stanowi wazny element
sytuacji komunikacyjnej, ktéra sluzy przekazaniu nie tyle nauki rzemiosta artystycznego, co
pewnej pokory wobec §wiata widzianego 1 styszanego. Uczy tez cierpliwos$ci w oczekiwaniu na
rezultat artystycznego dziatania, rezultat niepewny, bo narazony na ryzyko btedu. Nie pospiech
ani goraczka poetyckiego natchnienia sprzyjaja powstaniu dobrego dzieta, lecz cisza,
uspokojenie, skierowana do wewnatrz i zarazem otwarta na §wiat zewngtrzny kontemplacja. Tak
powstaja ,,proste dziwy”, jak pisat Galczynski, taczac sentymentalne wrgcz wzruszenie z
uwaznym postrzeganiem zwyczajnych momentéw zycia ludzi i natury. W sytuacji lirycznej, w
ktorej poeta sytuuje siebie wobec wilasnego przekazu, dochodzi do odstonigcia momentu dla
artysty bardzo osobistego, trudnego do wyartykutowania w mowie dyskursywnej. Uchwycenie tej
chwili wzruszenia lirycznego badz zrekonstruowanie procesu powstawania dziela pozwala na
chwile cho¢by odstoni¢ pewna jako$¢ do§wiadczenia ze swej natury emocjonalnego i zarazem
intelektualnego. Dla artysty $wiadomego warsztatu jest to moment szczegoélnie wazny, gdyz
poeta probuje uja¢ w obraz wigz taczaca $wiat poezji z proza egzystencji. Odwotuje si¢ przy tym

do zjawisk powszechnie znanych - u Galczynskiego sa to poziomki, $wierszczyk, kot; u Preverta

12 J. Prevert, Jak zrobi¢ portret ptaka. W: Dz. cyt., s. 80-81.



ptaki - by tym tatwiej nawiaza¢ kontakt z czytelnikiem, ktéremu te dziecigce w rodowodzie
doznania nie sa obce.

Bezposrednios¢ wypowiedzi lirycznej i dramatyzacja utworu to cechy charakterystyczne
dla poezji Gatczynskiego'’. Rozmowa stanowi czesta zasade konstrukcyjna jego wierszy.
WypowiedZz poetycka przeradza si¢ w szkic sceny dramatycznej (Komniec Swiata), obrazek
obyczajowy (Tatus), schemat szkolnej lekcji (Zima z wypisow szkolnych), autoironiczna
rozmowe¢ z soba (Na dziwny a niespodziewany odjazd poety Konstantego, Serwus Madonna),
apostrofe do Natalii i Konstantego (O naszym gospodarstwie), zaproszenie (Wizyta, Zaproszenie
do ptaczu). Punktem wyjscia utworu, niejako jego motywacja, bywa wizyta, np. krola Lokietka w
redakcji gazety (Skumbrie w tomacie), prosba (Prosba o wyspy szczesliwe), zawotanie do
woznicy (Impresario i poeta), pisanie listu (Opis domu poety), przechadzka (Liryka, Liryka,
Tkliwa dynamika), pytanie (Dlaczego ogorek nie Spiewa), powotanie si¢ na swiadectwo Artura
(Zaczarowana dorozka), samotno$¢ w duzym domu (Wielkanoc Jana Sebastiana Bacha). Te
sytuacje, wyprowadzone z codziennej egzystencji, czyniag wypowiedz bardziej wiarygodng, mimo
tak chetnie stosowanej przez poetg¢ fantastyki obrazowania. W napigciu pomiedzy sytuacja,
bardzo prawdopodobna, zeby nie powiedzie¢ pospolita, a wypelniajaca ja trescia, czgsto
zadziwiajaca rodzajem skojarzen, rodzi si¢ tak charakterystyczne dla Galczynskiego odczucie
paradoksalno$ci $wiata, zar6wno na planie spotecznym i politycznym, jak i na plaszczyznie
egzystencji jednostki, poety w szczegolnosci. Kontrast jako zasada obrazowania, kompozycji i
wypowiedzi lirycznej ujawnia specyficzny dla poety rodzaj absurdu, gdyz pesymizm tego pojecia
zostaje ztagodzony przez humor, btazenade, nawiazanie do estetyki ludycznej. Nieprzypadkowo
krytyka nazwata Gatczynskiego katastrofista buffo.

Jesli chodzi o Preverta, to on rowniez ucieka od abstrakcji na rzecz konkretu
egzystencjalnego. Tak buduje wypowiedz, aby oddawala naturalny tok mowy, cho¢ bez
nasladowania stylu improwizacji'®. Postuguje si¢ ironia i groteska w celu demistyfikacji idei,
zarowno §wieckich, charakterystycznych dla §wiatopogladu mieszczanskiego, jak i religijnych,
skostnialych w powtarzanych rytualnie stowach i gestach. Inicjujacy wiersz Pater noster
poczatek znanej modlitwy pozornie stwarza okazj¢ do porozumienia na ptaszczyznie wspolnych
znakow kultury, podczas gdy w istocie uniewaznia t¢ mozliwosc:

Ojcze nasz ktorys jest w niebie
Badz sobie tam zawsze
A my zostaniemy na tej ziemi

1% Zob. M. Wyka, Wstep do: K. I. Gatczynski, Wybér poezji. Wroctaw 1982.
14 Zob. A. Laster. Dz. cyt., s. 57.



To dla nas ciekawsze

Nie najbrzydsza ta ziemia ze swymi tajemnicami

W Nowym Jorku w Paryzu i gdzie indziej

Ze swymi tajemnicami nie gorszymi od tajemnicy Trojcy'.

Preverta interesuje historia ludzka w jej codziennosci skrepowanej czesto przez
ideologiczny gorset spotecznie ustalonych przekonan réznego pochodzenia (idee narodowe,
religijne, polityczne). Wbrew tym abstrakcjom sigga wigc do materialnej warstwy zycia,
wypelnia wiersze kolorami (szczegdlnie czerwienia), ptakami i bohaterami z peryferii
(Bretonczyk, dziecko, pijak, tania dziewczyna, czlowiek glodny, ranny, robotnik, stuzaca,
zakochani, kuglarze, uczestnicy jarmarcznego festynu). Nie lubi natomiast starych madrali,
szanowanych obywateli, dostojnych mieszkancow okazatych dzielnic, §piewajacych podnioste Te
Deum, wracajacych z parady wojskowej mieszczan. Obok utworéw o wymowie spotecznej, takze
pacyfistycznej, pisze teksty wyciszone emocjonalnie, szkicowe w zarysowaniu sytuacji intymnej,
aby relacjg bliskosci uwolni¢ od zbgdnej w tym wypadku potrzeby wyjasniania przyczyn i
ukazywania skutkéw. Sposrod wielu wykreowanych przez poete sytuacji i wypowiedzi
lirycznych wyodrebni¢ mozna: udramatyzowany monolog (Do mego domu, Barbara), uliczna
sceng (Rue de Seine), rozmowe (Conversation, L ’orgue de Barbarie), zwrot do bliskiej osoby
(Dla ciebie moja milosci), do ,,wy” zadowolonych z siebie mieszczan (Czas pestek), pytanie o los
dziecka (Swieto), narracyjna opowiesé (Powrdt do domu, Wszystko odchodzilo, Histoire du
Cheval), sceng rodzinng (Rodzinne), zatracenie w mitosci (Piosenka), pozegnanie w ciszy
(Sniadanie), pozdrowienie (Pozdrowienie ptaka), zabawe (Festyn jarmarczny), autoprezentacje
(Jestem jaka jestem), alegoryczna opowiastke (Osiris ou La fuite en Egypte). Prevert sigga po
forme piosenki, wiele utworow zawiera to stowo w tytule, jak rowniez w tresSci (np. Epiphanie),
stosuje wyliczenia typu inwentaryzacyjnego (Inwentarz), tworzace plynny rytm tekstu.
Klarownie zarysowana sytuacja, obliczona na przekaz podstawowych i dos$¢ powszechnych
emocji, czyni t¢ poezje przezroczysta niemal, jesli idzie o komunikacj¢ z odbiorcg, ktory bez
trudu moze w niej odnalez¢ wlasne wzruszenia i zdziwienie magia codziennosci.

Porozumienie z czytelnikiem osigga Galczynski poprzez wprowadzenie go w swoj
prywatny, domowy $wiat, w jego ciepta atmosferg, zarysowana w sposob szkicowy, jak w

wierszu Wizyta:

Proszg, prosze, rozgosc sig serdeczny,

'3 J. Prevert. Dz. cyt., s. 30.



rozejrzyj si¢ doktadnie po wszystkim;
to jest czajnik - prawda, jaki $mieszny?
z gwizdkiem.

To mruczenie? Powiem ci w sekrecie:
jest mruczeniem kota Salomona.

A ta pani zamyslona, z kwiatami

to moja zona'’.

Odwotuje si¢ tutaj do sytuacji codziennej, banalnej nawet, lecz wilasnie dzigki temu moze
pozyska¢ odbiorce-goscia, wpisanego w tok konwersacyjny utworu. Stwarza klimat
przyjacielskiej pogawedki, nastréj porozumienia poprzez dopuszczenie go do tajemnic
domowych. Réwniez w wielu innych utworach wykorzystuje wzorzec rozmowy (Muzie nozki
catuje, Ofiara swierzopa) czy konwencje formy dramatycznej (Kolczyki Izoldy, Na smierc
Halasa). W osobiste do$wiadczenie seansu kinowego, zrelacjonowane w monologu lirycznym,
wlacza czytelnika, dzielac si¢ z nim refleksja i nastrojem:

Wychodzisz zatumaniony,
zasnuty, zakiniony,

przez wieczne peryferie
wedrujesz 1 myslisz, ze

najlepsze te mate kina,

gdzie wszystko si¢ zapomina;
Ze to gospoda ubogich,
ktorym dzien sptynat zle'’,

W monologach lirycznych bohater Gatczynskiego wychodzi poza czysto subiektywne
odczucia, dla tego, co osobiste szuka obiektywnej weryfikacji w emocjach doznawanych przez
innych, z ktérymi umie nawiaza¢ kontakt poprzez czgsty w tej poezji zwrot do adresata lub
rozpisany na ,,ja” i ,,ty” dialog wewngtrzny. Kresli wyrazista scenerig, jak w cytowanym wyzej
utworze Male kina, wprowadzajac czytelnika w czas wylaczony z rutyny dnia, odmiennie
ptynacy, bo oddany we wtadanie magii kina i filmowej fikcji. Wedrujacy przez ,,wieczne
peryferie” bohater Gatczynskiego pozostaje odrgbny, czasem samotny, czgsto refleksyjny mimo
maski szarlatana i btazna. Szuka porozumienia z tymi, ktdérzy pozostaja na uboczu, $wiadomi
jawnych absurdow spolecznej czy politycznej egzystencji. Potrafi z nimi nawiaza¢ kontakt
emocjonalny dzigki bezposredniej wypowiedzi lirycznej, zwykle do kogo$ skierowane;j,

obliczonej na wlaczenie w gre i zabawe poetycka nie tylko poprzez zwroty jezykowe, ale takze

' K. L. Galczynski. Dz. cyt., s. 104.
7 Tamze, s. 173.



przez wskazanie na powtarzalno$¢ uczué, nieuchronno$¢ sentymentalizmu w relacjach
migdzyludzkich i potrzebg szukania analogii, cho¢by w wyobrazni, pomigdzy zdarzeniami
bardzo prozaicznymi a basniowa magia.

Bohatera poezji Preverta odnajdujemy réwniez w sytuacjach zwyczajnych - w kwiaciarni,
w bistro, na targu, na ulicy, wsrod zgietku jarmarcznej zabawy, w ciemnych zakamarkach
,Mmiasta zwanego miastem Swiatel”'®. Poeta dostrzega tych, ktorzy celebruja swa mitosé, cierpia
upokorzenie, oddaja si¢ nieskrgpowanej niczym radosci badz doswiadczaja smutku pozegnania.
Mowi o tym poprzez posrednictwo rzeczy, ptakow, kwiatow, przedmiotéw codziennego uzytku,
ktoére niespodziewanie ujawniaja silne, cho¢ powsciagane emocje. Poszukiwanie milo$ci
przybiera formg relacji z nieudanych zakupow, zakonczonych wyznaniem poczucia bezradnosci:

I poszedtem na targ niewolnikow
I szukatem ciebie

Ale nie mogltem ciebie znalezé
moja mitosci'’.

Intymna wigz ukazuje poeta w szkicowo, lecz wyraziscie zarysowanej scenie:

Trzy zapalki kolejno zapalone w nocy

Pierwsza zeby zobaczy¢ cala twoja twarz

Druga zeby zobaczy¢ twe oczy

Ostatnia by zobaczy¢ twe usta

I catkowity mrok by si¢ wszystkiego nauczy¢ na pamigc
Kiedy obejmuje cig ramionami™.

Woko6t motywu kwiatéw komponuje alegorig przemijania i oczekiwania na mitosc:

Co tu robisz dziewczynko

Z tymi kwiatami §wiezo zerwanymi

Co tu robisz dziewczyno

Z tymi kwiatami z tymi kwiatami zasuszonymi
Co tu robisz kobieto pigkna

Z tymi kwiatami ktore wiedna

Co robisz kobieto stara

Z tymi kwiatami juz zmartymi

Czekam na pana®'.

Prevert nie zadziwia wyszukang sceneria, przeciwnie, odnajduje niezwyklos¢ w

codzienno$ci, odstaniajac jej ukryty sens pod powierzchnig rutynowych gestow, jesli tylko

'8 J. Prevert, Catuj mnie!. Przet. E. Fiszer. W: Stowa. Warszawa 1973.

19 7. Prevert, Dla ciebie moja mifosci. Przet. J. Waczkow. W: dz. cyt., s. 29.
207, Prevert, Paris at night. Przet. J. Waczkow. W: dz. cyt., s. 48.

21 J. Prevert, Bukiet. Przel. E. Fiszer. W: dz. cyt., s. 19.



podda¢ je celebracji, wyodrebni¢ w kadr poetyckiego obrazu, ktory nabiera wyrazistoSci w
konfrontacji z naszym potocznym doswiadczeniem. Posluguje si¢ przy tym syntetycznym
skrotem, jakby chcial skupi¢ uwagg czytelnika na jednym, ogniskujacym tre$¢ utworu punkcie.
Uzyskany w ten sposob efekt kondensacji emocji zostaje spotggowany przez oszczednos¢ stow,
relacje sprowadzona do zapisu tego, co niezbgdne dla zarysowania dramaturgii wydarzenia.
Bardzo konkretna sytuacja, wydobyta sposrod wielu jej podobnych, w wypowiedzi poetyckiej
nabiera znaczenia uniwersalnej metafory odstaniajacej podstawowe uwarunkowania kondycji
ludzkiej. Zatrzymanie uwagi na konkretnym obrazie sprzyja medytacji, refleksji nad czasem,
podobnie nieuchwytnym jak mitos¢. Jednakze Prevert nie jest poeta filozoficznych dociekan,
wigc abstrakcyjne pojecia zastepuje sugestywnym obrazem lub scenka z zycia codziennego badz
z zycia ulicy. I cho¢ dominuje w nich tonacja ciemna, to nie rezygnuje z apostrofy do
Lutraconych ogrodow”, ,stoncem nagrzanych 1ak”, majac przy tym pelna $wiadomosé
przeciwienstw, ktore harmonig¢ $§wiata czynia niemozliwa.

Codzienna czynnos¢, jaka jest wypicie porannej kawy, zrelacjonowana w sposob chtodny,
drobiazgowy, nabiera szczegolnego znaczenia, kiedy w zakonczeniu wiersza okazuje sig, ze byto
to milczace pozegnanie-rozstanie:

I wyszedt

Na deszcz

Bez stowa

Bez spojrzenia

A ja glowe

W dloniach schowatam
I zaptakatam™.

Milczenie bohaterow, skupienie mezczyzny na prostych czynno$ciach to wyrazne sygnaty
wygasnigcia uczu¢, nienazwanych wprost, ale wyrazonych za posrednictwem sceny z ,,zycia
domowego”. Zwolnione tempo zdarzen potgguje dramaturgi¢ wewnetrzng, rozgrywajacg si¢ na
planie psychologicznym, tutaj jedynie zasugerowanym, cho¢ zdecydowanie wazniejszym od
zwyktych czynno$ci zwigzanych z wypiciem kawy i wypaleniem papierosa. Wykreowana w
wierszu sytuacja przypomina kameralna scen¢ filmowa z udziatem dwojga kiedys bliskich, teraz
oddalonych od siebie ludzi. Oszczgdnos¢ srodkéw, chtod relacji, jakby chodzito o sprawozdanie
z porannego zdarzenia, banalnego w swej istocie, kontrastuje z podtekstem emocjonalnym sceny,
ujawnionym w konczacym wiersz zdaniu. Jednak podobnie jak w filmie tresci psychologiczne

ukryte sa za gestyka i ruchem postaci, tutaj anonimowych, lecz tak sugestywnie zarysowanych,

27, Prevert, Sniadanie. Przet. E. Fiszer. W: dz. cyt., s. 20-21.



ze stan ich zycia emocjonalnego wydaje si¢ oczywisty. W sposob bardzo precyzyjny poeta
odstania ludzkie uczucia, nie nazywajac ich wprost, a odwotujac si¢ do posrednictwa rzeczy,
zjawisk natury (deszcz) i zwyklych codziennych czynnosci. Sytuacja liryczna, cho¢ tak
wyrazista, nie wymaga rozbudowanego opisu czy szczegdlowej narracji, wystarczy, ze Scisle
przylega do ukrytego sensu utworu. Sama wtedy staje si¢ elementem znaczacym, oczyszczonym
ze zbgdnych komentarzy i dostownego nazywania emocji.

Z przytoczonych wyzej przykladow nie wynika, ze Galczynski i Prevert byli poetami
pokrewnego typu wyobrazni. Potrafili jednak nawiaza¢ kontakt z odbiorca, wlaczajac go w
konwersacyjny tok wypowiedzi, proponujac mu tematy znane z potocznego doswiadczenia, do
ktorego odwotywali si¢ tak chetnie. Byli zdolni, kazdy na swdj sposob, odstoni¢ nieoczekiwany
walor nowosci tego, co powszechne, szukajac w sytuacjach egzystencjalnych emocji, ktore
wyrazali wprost lub w sposdb zaposredniczony przez rekwizyty z najblizszego otoczenia. Obaj
byli poetami lirycznymi, cho¢ nie stronili od satyry pod adresem burzuazji (Prevert) czy
inteligencji  (Gatczynski). Oficjalnosci $wiata politycznych 1 spotecznych hierarchii
przeciwstawiali zart, btazenadg, jarmarczng zabawe. Takze prywatnos$¢ stanowila przeciwwage
dla surowej powagi strzegacych porzadku ,,starcow”. Kontynuowali pewien model bycia poeta,
nawiazujac do tradycji cyganerii z jej przywiazaniem do wolnosci tworczej i przekonaniem o

niezalezno$ci artysty od instytucji.



