Kamyki autobiograficznej mozaiki poetyckiej
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego

O zwiazkach tworczosci poetyckiej Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego z rzeczywistoscia pozatekstowa napisano juz
prawie wszystko. Nikt nie zna lepiej tych zwiazkow, niz
najblizszy towarzysz zycia poety — jego corka Kira, autorka
wielu ksiazek i prac o swym wyjatkowym Ojcu'. Wskazano
na kazdy wiersz majacy jakies odniesienie do biografii poety 1
faktow o charakterze bardzie; ogdlnym, rozwiazano niemal
kazde imie wtasne, rzeczywiste lub fikcyjne bohaterow
wierszy, satyr, fragmentow dramatycznych 1 prozy
Galczynskiego, okreslono wszystkie role poetyckie, jakie
przyjat twoérca w swych wierszach, powtarzajac je zreszta
czgsto za samym poeta, lubujacym si¢ w ich wymysSlaniu i
nazywaniu po imieniu. Okre$leniu tych rdél przez krytykow
sprzyjata zreszta stylizacja siebie przez poetg na nie, czyniona
serio lub ironicznie, tym bardziej, ze “Najczgstszym chwytem
poetyki Galczynskiego jest symbolizacja stereotypowego
obrazu, motywu, ktéry zwykle zaczyna (poeta) opisywac
realistycznie”™”. Do najbardziej popularnych rél poety,
powtarzanych przez krytyke¢ naleza: poeta-wesotek, -btazen, -
cygan, -magik, zaczarowany Konstanty, -Orfeusz , -szarlatan,
-Bakhus demokracji, -piewca dobrze wykonanej roboty, -
urzednik w wielkim biurze swiata itd. W wystapieniu tym nie
bedzie wigc chodzi¢ o dorzucenie jeszcze jednego kamyka
wigcej do opisu przebogatej 1 przebarwnej autobiograficznej
mozaiki poetyckiej, ale o proby jakiejs systematyzacji
poziomow tej mozaiki: wyodrgbnienie ich 1 nazwanie. Nie o
hierarchizacje jednakze, obca naturze mozaiki. Nie oznacza to

! K.Galczynska, Konstanty syn Konstantego. Warszawa 1990, Zielony Konstanty, czyli opowies¢ o zZyciu i poezji
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poswiecony Galczynskiemu, ksiqzke A.Makowieckiego Trzy legendy. Przybyszewski, Witkacy, Galczynski.
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bynajmniej odebranie uroku konstrukcji mozaikowej;
pozostanie ona soba. Poezja Galczynskiego nie przestanie
“obiektywizowa¢ wewngtrznych standw, uzewngetrzniac ich™,
dawac¢ wyraz postawie ideowej, wyjatkowo fluktuujacej u tego
poety.

Ostatnie zdanie plasuje niniejsze rozwazania w jednym z
poziomdOw autobiograficznosci poezji w ogole, w poziomie
“postawy autobiograficznej” poety, cho¢ Jerzy Ziomek nie
taczy “postawy autobiograficzne;j” zZ samym
autobiografizmem®. Nie istnieje jednak interpretacja
autobiografii bez okreslenia osobowosci jej tworcy 1 cho€ nie
traktujemy tutaj poezji jako autobiografii, to nie sposob
wszakze nie przyja¢ jej regul interpretacyjnych w
poszukiwaniu tych wtasnie elementow obszaru tworczosci z
natury rzeczy najbardziej autobiograficznego sposrod
wszystkich obszaréw pisania niedokumentarnego, najbardziej
introwertycznego 1 zakorzenionego w  doswiadczeniu
indywidualnym. “Ja liryczne” przeciez wystepuje tu, jesli nie
bezposrednio, to nader wyraziscie podporzadkowuje sobie i1
wlasnej wizji kreowany przez siebie swiat. A Galczynski nie
nalezy do tworcow typu Mallarmé’anskiego  czy
Valéry’anskiego. Jak Franczesco Patrarka, jak romantycy,
Guillaume Apollinaire, Raymond Queneau, Jacques Brel,
Bertrand Degott, Wiliam Cliff nadbudowuje on nad
introwertyzmem, wlasciwym poezji, gesta siatke dodatkowych
odniesien do wtlasnej biografii wewngtrznej 1 zewngtrzne;.
Wytlania si¢ wigc dalszy poziom autobiograficznosci w poez;ji
(po poziomie “postawy autobiograficznej”): poziom siatki
odniesien do biografii autora.

W poezji Galczynskiego nie ma autobiografii pisanych
wierszem, je$li rozumie¢ przez ‘‘autobiografie” “opowiesc,
ktora rekapituluje cale zycie” 1 w ktorej autor zawiera “pakt

* Kulawik, Konstanty Ildefons Galczyriski. tamze.
* J.Ziomek, Autobiografizm jako hipoteza konieczna.. w: Powinowactwa literatury. Warszawa 1980, s.215-240.



autobiograficzny” z czytelnikiem’. Takowych (pisanych
wierszem) doliczyl si¢ Philippe Lejeune na palcach jednej
reki), stabych i naiwnych — na palcach drugiei®, a autor
rozprawy pt. Regarder le mond en vers — Bertrand Degott -
dostrzegl w najnowszej poezji jeszcze trzy nazwiska:
Goullevica, Wiliama Cliffa i Jean Pierre’a Collombi’. Hastem
wywotawczym takich wierszowanych autobiografii jest
Prélude. An  Autobiographycal Poeme Wordswortha,
Contemplation Hugo czy Le Roman inachevé Louis Aragona.
Powiescig-wierszem 1 autobiografia zarazem jest tez Chene et
chien Raymonda Queneau®’. Wierszowane autobiografie roznia
si¢ od poezji uzyciem Ja wyraznie autobiograficznego,
porgczonego imieniem wlasnym autora w miejsce Ja
lirycznego, a od autobiografii odroznia je zastosowanie
parodystycznej metryki. Incypit takich “autobiografii” zwykle
brzmi” “Urodzitem si¢ w...”. Ewokuja one bardziej signifiant
(zewnetrzne fakty z zycia) niz signifié (sensy) tych faktow. W
przeciwienstwie do wilasciwych autobiografii nie mamy tu
odtworzonych proceséw zyciowych, punktow ich widzenia.
Sa one statyczne, zakrzeple, jakby poddane ekspansji Ja
autobiograficznego w ustawicznym teraz, bez
zaposredniczenia wlasciwego prozie autobiograficznej, w
ktorej kroluje przesziosé’.

Poeta autobiograficzny (nie piszacy jednak wierszowanych
autobiografii) “mieszka w swym poemacie, drazy tajemnice
zycia”, jako ze “poezja ucieka przed autobiografia, chroni sig
przed nig wspinaniem si¢ na palcach”'’. “Esencja jej jest nie
to, co powiedziane bezposrednio, ale to, co niewyrazalne,

> Ph.Lejeune, Pakt autobiograficzny (bis). Przekt. S.Jaworski. w: Wariacje na temat pewnego paktu. Red.
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ezoteryczne, co krazy miedzy stowami, co zadziwia w
zakretach wersow”''. Elementy autobiograficzne w poezji to
racze]  pejzaze  liryczne  niz  dyskursy,  miejsca
niezidentyfikowane. I takich to mozaik autobiograficznych,
miejsc zidentyfikowanych nawet, ale wskazanych w sposob
metaforyczny 1 ulotny, jest w poezji Galczynskiego bez liku.
Nie piszac autobiografii poetyckich jako calosciowej wizji
swiata, Galczynski rozsiewat fragmentaryczne 1 ezoteryczne
kamyki autobiograficzne tworzac mozaiki 1 czastkowe
montaze autobiograficzne. Mozna by 2z nich ulozy¢
chronologiczna biografie poety: ciag wydarzen, ustali¢ jego
lektury 1 preferencje czytelnicze, estetyczne (muzyczne
zwlaszcza), odczyta¢ histori¢ zmagan z krytyka literacka,
okresli¢ wiedze metatekstualna tworcy, jego zmieniajaca si¢
postawe ideowa, Swiatopogladowa 1 religijna (te¢ ostatnia -
szczegOlnie w okresie stalagu 1 wedrowki po Zachodzie).
Poetyckie autofikcje

Wilasciwy poetyce autobiografii poczatek opowiesci,
brzmiacy “Urodzitem si¢ w...” jest do odnalezienia w poezji
Galczynskiego, ale ten autobiograficzny kamyk zostaje szybko
porwany przez zawirowania zywiotu poetyckich metafor.
Zostaje ten element wsparty innym, mianowicie — tytutem,
zapowiadajacym curriculum vitae. Jest to wiersz tytutem i
nieregularnym rozmiarem rytmicznym nawiazujacy tez do
jednej z bajek Krasickiego: Zyciorys ciasny, ale wtasny.
Wiersz podaje tylko jeden fakt prawdziwy: miejsce urodzenia:
“Urodzitem si¢ w Warszawie W ponurej Cczynszowej
kamienicy
(...) w pokoiku oswietlonym skapo swiattem naftowych lamp”

Poezje, 11, 5.550"

Wypehienia pozostatych kilkunastu wersow, lacznie z
pieciozgltoskowa allokucja ojca, uciekaja w §wiat fantastyki,

i Lejeune, Ecrire sa vie en vers, tamze, s.30.
12Cytuje; za wydaniem: Konstanty.Ildefons Gatczynski, Poezje t. 1, II. Warszawa 1979, s.550.



ktorej daleka przestanka prawdy jest fakt przezycia Smierci
ojca, jednak nie nazajutrz po urodzeniu, lecz w wieku 21 lat
(wiersz powstat w r. 1952).

Moze najbardzie; “catosciowa autobiografia” poetycka
okreslonego etapu zycia (trzydziestu lat) jest pastisz form
biograficznych-autofikcja', potwierdzajacy wilasnym
imieniem 1 nazwiskiem (oraz imieniem ojca) “prawdziwosc”
wypehiajacych wiersz zdaf. Nosi on tytul: Zywot
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. “Zywot” poety w
wierszu — stylizacji (architekstu — by wuzy¢ kategorii
Genette’owskich'*) basni  wschodnich, “zywotéw ludzi
uczciwych” 1 staropolskich piesni dziadowskich jednoczesnie
- to zaledwie kilka faktéw z biografii rodzinnej poety i jego
kariery poetyckiej: epopeja moskiewska rodziny, smier¢ ojca,
wspolpraca z “Cyrulikiem Warszawskim”, stuzba w wojsku,
pobyt w Berlinie, przyjgcie roli poety-blazna, zarabiajacego
piorem “zdziebetko na buteczke 1 maseteczko”. Jest to
autofikcja satyryczna 1 basniowa jednoczesnie, uwydatniajaca
kping z siebie 1 wszystkich przypisywanych mu juz w r. 1935
rol poetyckich, dystansujaca si¢ réwniez wobec tradycji
literackiej 1 form biograficznych.

Inne wiersze postugujace sie zabiegiem autofikcii,
poreczajacym wilasnym 1imieniem czy tez nazwiskiem
“autentycznos¢” tresci przekazu, zawieraja prawdy jeszcze
mniej. Wiersz pt. Koniec swiata. Wizje sw. lldefonsa czyli
satyra na wszechswiat odwotuje si¢ do poetyckiego imienia
autora tytutem nadania satyrze na wspolczesny mu Swiat
wymiaru eschatologicznej burleski, postugujacej si¢ decorum
religijnym 1 autokreacja coraz to nowych rol poetyckich (tu —
roli Stugi Bozego Ildefonsa 1 protokolanta eschatologii
jednoczesnie) oraz tytutem ich podwazenia.

13 Termin S.Doubrovsky’ego z r.1977 dotyczacy autobiografii-powiesci stosujacej nazwisko autora. Por. na ten
temat R.Lubas-Bartoszynska, Autobiografizm dzisiaj. w Miedzy autobiografiq a literaturq. Warszawa 1993, s 9-
11.

'* G.Genette, Palimpsestes. La littérature au second dégré. Paris 1992,



Chwyt autofikcji stuzy Galczynskiemu nie tylko do
stwarzania rozproszonych fragmentow swej autobiografii, ale
takze do kreowania miniautoportrecikOw satyrycznych.
Wiersz pt. Nagrobek, ktory Konstanty lIldefons sam sobie
utozyl... jest satyrycznym autoportrecikiem duchowym poety
jako czlowieka ksiazki, o gustach do “ksigzek zbojeckich” (w
stylu Gustawa z IV cz. Dziadow), tworcy majacego ktopoty z
krytyka (atak Gotubiewa) skazujacej autora na dno piekia.
Bogatszym w odniesienia do biografii i w autokreacje swych
rol poetyckich jest miniautoportrecik autofikcyjny pt. Na
dziwny a niespodziewany odjazd poety Konstantego
parodiujacy gatunek elegijny 1 dedykowany “Zandarmom
Republiki”, kreujacy role poety-cygana-szarlatana,
spedzajacego czas, jak inni poeci — cygani, W oparach
alkoholu 1 cygar kawiarnianych, w tym takze kawiarn Kresow
Wschodnich 1 Ziemianskiej. Kpinie z autokreowanych rol
poetyckich towarzyszy tez kpina z oczekiwah na honoraria.
Tytulowa aluzja do odjazdu dotyczy =zapewne shluzby
woskowe;.

Wsrod architekstualnych, a zartobliwych nawigzan do form
autobiograficznych, zazwyczaj staropolskich, utrzymanych w
konwencjach autofikcji, znajduje si¢ tez miejsce dla gatunku
zwanego “‘testamentem”. Jest nim [I] czes¢ Noctes Aninenses
pt. Nocny Testament. W poetyke autofikcji wprowadza
inicjalna formuta testamentu “Ja Konstanty, Syn Konstantego™
1 zartobliwie uzupeiniona imieniem poetycim: “zwany w
Hiszpanii Ildefonsem”. Mamy tu do czynienia z poezja czysta,
basnia 1 absurdem, przemieszanym z [’effet du réel,
stanowiacym kamyk autobiograficznosci tej poezji. Jest nim
tutaj zapis dokonywany przy swiecach pewnych “majetnosci”
aninskich: konkretnych przedmiotow. Zapis ogarnia takze sity
natury, ktorymi “wilada” poeta-wiasciciel willi w Aninie.
Zapisuje je poetom, twoércom $wiecznika, dobrym ludziom.



Najwiecej sit natury zapisuje corce Kirze (“niebiosa siodme,
cherubindbw modlacych si¢ tercyn, szum wysoki 1 Swiatla
utudne 1 przyrodg jak skrzynig sekretow”, a “Mojej Smagte)”-
zostaja tylko “wszystkie tzy” (Dziela wybrane, t.I, s.503"). Te
autobiograficzne  “Sciegi” ukraszaja poetycka zabaweg
fantastyczna i1 ewokuja stan duszy poety plawiacego si¢
chwilami w btogosci basniowej aninskiej Arkadii.

Omowione tu wiersze 1 inne odwotujace si¢ do form
autobiograficznych (curriculum vitae, zywot, autoportret,
nagrobek, testament), wspottworzace autofikcije, (np.
Rozmowa miedzy Mikotajem i Konstantym Ildefonsem -
wiersz nawiazujacy do znanej satyry Reja) zanim ta posrednia
forma autobiografii 1 powiesci zostala nazwana (w 1978 r.),
stawiaja “autobiograficzno$¢ jako hipotez¢ konieczng”, by
uzyé okreslenia Jerzego Ziomka'®. Sama konwencja bowiem

(w tym przypadku — gatunek) jest no$nikiem
autobiograficznosci. Na ten jej poziom naktada si¢ drugi
poziom autobiograficznosci wypehiony pewnymi

odwotaniami do biografii autora.

Poetyckie skroty autobiograficzne

Umykajac catosciowym dyskursom autobiograficznym
oddajacym osobowos$¢ autora, Galczynski lubit dokonywac
syntez dluzszych lub kréotszych etapdw zycia, zwlaszcza tych,
spedzonych z Natalia. Poeta operuje lirycznym skrotem
wspomnieniowym, w ktorym uogdlnienie przetykane jest
aluzjami do konkretnych faktow i sytuacji, zwrdéconymi do
adresatki usytuowanymi w terazniejszosci:
“Zakochani idziemy pod re¢ke
pod swiattami Wielkiego Wozu”

Wesota gwiazdka, Poezje, t.II, s.269.

'S Cytuje za wyd. K.1.Gatezynski, Dziela wybrane. t.1.Poezje., Wyb. i oprac. Kira Galczyhiska. Wstep K.Jeleriski.
Warszawa 2002.
16 Zob. przyp. nr 4.



Od takiej sytuacji zaczynaja si¢ przypomnienia przesztosci.
Lata wojny 1 stalagu znaczone sa motywami listow
kierowanych do zony, drutow kolczastych i pryczy; wspdlny
czas przedwojenny oznaczony motywami sndw o oczach
Natalii, Wisty 1 mostu, a nowa rzeczywisto§¢ powojenna,
ktora od razu zaaprobowal, wyrazona powracajacym czg¢sto
motywem flagi bialo-czerwonej. Fragmentaryczne pejzaze
autobiografii,  spigte  lirycznymi  uogOlnieniami,  to
najwyrazistsze kamyki autobiograficznej mozaiki poetyckiej
Galczynskiego, zwlaszcza tej, ktorej leitmotivem jest mitos¢
do zony 1 corki, do ojczyzny (np. cykle Przed zapaleniem
choinki, Piesni, wiersz Juz kocham cie¢ tyle lat). Ostatni
wiersz jest najbardziej lapidarnym uogdlnieniem milosci, w
ktorej nie odréznia si¢ “Ja” 1 “Ty”, ani nie liczy czas,
zamkni¢gtym w dwu zwrotkach. Piesni — najwazniejszy cykl
poetycki autora z ostatnich lat zycia — syntetyzuja lirycznie
cate wspolne zycie Natalii 1 Konstantego:
“Ile razem drog przebytych?
Ile $ciezek przedeptanych
Ile deszczdw, ile $niegow
wiszacych nad latarniami?

Ile listow, ile rozstan

cigzkich godzin w miastach wielu?

I znéw upor, zeby powstac

I znow 18¢, 1 dojs¢ do celu.

Dzieta wybrane, t.1, s.427

Jednoczes$nie synteze¢ t¢ umieszczaja w konkretnym “teraz” i
“tu”, jednej z wielu przestrzeni “tu” wspolnego domu.
Poetycki opis Natalii “przestepujacej prog domu”, ciagnacej
za soba cienie ptasie, ubrane;] w plaszcz z leSnego ptactwa,
Natalii, ktora jest tez “blaskiem wody 1 kamienia” sugeruje, ze
tym pejzazem domu jest tym razem le$sniczOowka w Praniu.
Autobiograficzna generalizacja doli 1 niedoli, zwrdocona do



“Ty” lirycznego wpisana jest w prezentyzm codziennosci i
aktualnej sytuacji Polski oraz wybiega w przysztos¢: refren “A
ja chciatbym twoje rece ocali¢ od zapomnienia” powtarzajacy
si¢ po kazdej czastce cyklu, zmienia element, ktory poeta chce
ocali¢ od zapomnienia.

Pejzaze autobiograficzne jednej chwili

Autobiograficzny skrét poetycki to nie tylko wypowiedziane
uogolnienie doswiadczen zyciowych, ale tez konkretny
motyw, bedacy znakiem tego uogdlnienia 1 jednoczesnie
odsylajacy do realnego “‘signifiant”. Przyktadem tego poziomu
mozaiki autobiograficznej poezji Gatczynskiego jest wiersz pt.
Slubne obrqczki (t.1, 266), moéwiacy o zakupie drugich
obraczek, sugerujacy sprzedaz pierwszych jako ratunek przed
bieda, potwierdzajacy trwatos¢ zwiazku z Natalig 1 sympatie
do Zwiazku Radzieckiego.

Najbardziej uprzywilejowanym znakiem autobiograficznym
zakotwiczonym w tym, “co zdarzylo si¢ jeden raz”, ale co
trwa nadal, jest motyw “gospodarstwa” z Natalia, nie zawsze
zanurzony w wypowiedzianym uogolnieniu doswiadczen
wielu lat, jak w Piesniach. Opisow domu jako ogniska
domowego z jego centrum i sacrum jednoczesnie — Natalig i
wkrotce z corka Kira, jako pejzazy autobiograficznych “jedne;j
chwili”, trwajacej jednak ‘‘wiecznie”, jest w poezji
Galczynskiego tak wiele, tak roznych dotycza przestrzeni
(Warszawy, Wilna, Szczecina, Anina, Prania, najmniej
Krakowa), ze uktadaja si¢ one w swoisty “dziennik intymny”
utrwalajacy konkretne chwile 1 zatrzymujacy czas, a takze w
poetycki “dziennik podrozy” poety-wedrowca. Prezentyzm
dziennika odpowiada prezentyzmowi dominujacemu w poezji:
sytuacja liryczna, obraz czy wyznanie ewokowane w czasie
terazniejszym, przenosza je w czas blizej nieokreslony, tym
bardziej, ze czgsto przemieszane sa one z materig basni, snu,
groteski czy ironii. To daty pod wierszem 1 znajomos$¢



biografii tworcy pozwalaja nam umiesci¢ je w konkretnym
wycinku tej historii. Hastem wywolawczym tego typu
autobiografizmu poetyckiego jest popularny wiersz — fraszka
O naszym gospodarstwie. Milosny nastrdj zakochanej pary
malzenskiej wypelia skromne jej mieszkanie, posrebrza i
pozielenia obydwojga, dlatego wieczerze moze zastapic
dzbanuszek z konwalia oraz basniowy skrzacik z halabarda i
broda. Ten liryczny obrazek intymnos$ci wspolnego
mieszkania, cho¢ opisany raz, zdaje si¢ symbolizowac te
intymnos¢ na trwate. Dom w Wilnie utrwala wspolny czas
oczekiwania na spelnienie macierzynstwa 1 jawi si¢ od
zewnatrz, wraz z ogrodem 1 jabtoniami, w tle mostow nad
Wilenka (Szczescie w Wilnie, Elegie wilenskie, Wesoly most).
Najbardziej wszechstronnie, opisany klasycystycznie od
wewnatrz 1 od zewnatrz, wraz z wystrojem architektonicznym
1 kompozycja ogrodu, z wygraniem [’effet du réel ulubionych
przez poete rekwizytow wngtrz (skrzypce, kandelabry,
swiecznik, kominek, kot) lub ewokowany skrotami lirycznymi
jawi si¢ dom w Aninie (Opis domu poety, Aninskie noce,
Noctes Aninenses). Ten dom nalezy do najbardziej ulubionych
domow poety 1 jego wspomnienie powraca wielokrotnie w
stalagu (Notatnik ). Krakow zapisat si¢ autobiograficznie swa
zaczarowang przestrzenia zewngtrzna, natomiast dom w
Szczecinie doczekat sie poetyckich obrazkéw, cho¢ mniej
bogatych niz te poswigcone domu w Aninie (Szczecin, Wiosna
w Szczecinie).

“Autobiografie jednej chwili” czy “pejzaze
autobiograficzne” to takze prezentacje liryczne jednego faktu
zyciowego, np. wspomnienie z perspektywy siedmiu lat
(1928) S$mierci ukochanego brata w r. 1921 (wiersz pt. Na
smier¢ braciszka), Slubu z Natalia (Ballada slubna 1),
narodzin corki Kiry z perspektywy niemal roku( Wielkanoc
mojej corki) itd. Sa to wiersze osobiste, ale nie
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okolicznosciowe, ktorych Galczynski bardzo wiele napisal .
Te maja charakter pamigtnikarski.
Przestrzenie pozadomowe

“Liryczny dziennik podrozy” poety utrwala nie tylko rézne
przestrzenie domu jako ogniska intymnosci malzenskiej
trwajacego wiecznie teraz, ale ewokuje tez pejzaze liryczne z
roznych pokladow czasowych. Niebagatelne miejsce zajmuje
w poezji Galczynskiego dom dziecinstwa z matka, ojcem 1
braciszkiem, ktory umart (Na smier¢ braciszka). Przestrzen
ludzka, ktore; ogniskiem jest Natalia, potem takze corka,
stanowia tez przyjaciele, by wymieni¢ w Opisie domu poety
Jerzego Zarube 1 adresatke “klasycystycznego” opisu —
kuzynke Flore. Autobiograficzne zapisy doznan zwigzanych
ze zmienianymi przestrzeniami zycia dotycza nie tylko
wnetrza domu 1 jego najblizszych kregéw intymnosci —
ogrodu. Poeta utrwalal tez zewngtrzne przestrzenie miast,
zwlaszcza Warszawe, Anin 1 Krakéw, Mazury, mniej Wilno i1
Szczecin, mato ludzka przestrzen stalagu w Altengrabow,
potem Paryz 1 Bruksele. Tytuly wierszy sa liczne. Warszawa
jawl si¢ w roéznych przekrojach czasowych: dziecinstwa,
cyganeryjnej mtodosci kawiarn 1 redakcji, ulicy Towarowej i
Alej Jerozolimskich, czasu Polski Ludowej z flagg bialto-
czerwong 1 rosnacym na oczach  Mariensztatem,
odbudowanym Nowym Miastem, terenem wypoczynku w
pobliskim Swidrze. Basniowo-liryczny Krakow jest takze
Krakowem satyrycznym z “Przekroju”. Francja i Belgia jawia
si¢ w roznych dyspozycjach psychicznych. Lista ilustracji
tytutowych dla tych przestrzeni bytaby wigc zbyt dtuga, aby ja
tu wymienic.

Wskazmy tylko na sposob utrwalenia w poezji mato
eksplorowanego przez krytyke obszaru stolic europejskich w
wierszach Nocne notatki, Notre-Dame, Koleda paryska,
Notatnik z nieudanych rekolekcji paryskich, Gwiazdy,
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Bruxelles 1946, Po Brukseli chodze pijany zwlaszcza w
odniesieniu do postawy Swiatopogladowej poety, ktorej dal
wyraz kilka lat wczesniej w Notatniku pisanym w stalagu w
Altengrabow od 18 sierpnia do 18 listopada 194lr.
Przestrzenie Paryza 1 krajow Beneluxu nie zlozyty si¢ nam do
tej pory w poetycki “dziennik podrézy” Galczynskiego. A
gwiazdy na niebie tych krajow “rozplakaly si¢” nad poeta,
natomiast gwiazdy na niebie nad Polska okrzyczaly go
“niepotrzebnym” (Gwiazdy). Poczucie niepotrzebnosci w
Polsce, zagubienia, moze w pewnym stopniu tlumaczyc
ponadroczng tulaczke autora po Zachodzie. W Notatniku, w
listach do zony, 1 zalaczanych niejednokrotnie do nich
wierszach, motyw mitosci do niej, do corki, matki zony nalezy
do kluczowych, obok tematyki religijnej, mistycznej nawet,
opisow pracy rolnej 1 glodu lektury. Zespoleniem dwu
pierwszych tematéw Notatnika jest Koleda paryska, w ktorej -
w formie krotkorozmiarowej koledy wyraza tesknot¢ do
Natalii; jej imi¢ wypisuje na brzozowej korze, ztozonej
Jozefowi.

Najsilniejszy Slad pozostawity zapisy Notatnika z
Altengrabow w siedmioczgsciowym poemacie nieregularnym
pt. Notatki z nieudanych rekolekcji paryskich. Notatnik
obozowy uderza sita doznan religijnych, czgstotliwoscia
powrotow tej tematyki, skierowaniem medytacji mistycznych
na poczucie winy, btaganiem Boga o odpuszczenie grzechow,
fascynacja mistyka Augustianska, a jednoczesnie Igkiem przed
poddaniem si¢ sile modlitwy, od ktorej “w gardle zasycha, a
gwiazdy kolysza si¢ na niebie jak mate modre kotyski”
(Notatnik, Dziela wybrane, t. III, 5.419). W poemacie
paryskim  powracaja  refreny  modlitw  obozowych,
uwydatniajacych grzeszno$¢ cztowieka, vanitas vanitatum
wszystkiego, przekonanie, ze ‘“chwieja si¢ fundamenty
swiatow” (Poezje. 1.Dziela wybrane, s. 210). Blagania o
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przemiang osobista “zebym unikal jak ognia: alkoholu,
ghupich kobiet 1 lenistwa”, “.zasluzyt na swoja noc
mediolanska, podobnie jak $w. Augustyn”(tamze, s. 213))
tacza si¢ z modlitwa za “urzednikow z firmy “Trwoga #
Zotadek”, zeby “zamiast opowiada¢ glupie kawaly, lepiej
spiewali podczas przerw psalmy” (tamze, s. 216). Ale
modlitewny trans, ktory “kreci mna jak wiatr natchniony, wir
szalony” (212) budzi Igki poety 1 woli on nie poddac si¢ tej
pochtaniajacej sile. Dlatego wyznaje: “Przebacz, Panie. Za
duzy wiatr na moja welng¢; ach odsun swoja straszna pehig;
powstrzymaj flukty w oceanie” (s.213). Wiersz artystycznie
nierdwny, miejscami stanowiacy rzeczywiscie notatki do
“pOzniejszego dzieta”, jest waznym dokumentem standow
psychicznych, by nie powiedzie¢ - depresyjnych poety,
dokumentem postawy $wiatopogladowej, wyrazem zagubienia
w obcym $wiecie po wojnie 1 wieloletniej roztace z rodzina,
pozostawania pod wplywem przemySleh 1 przezyé
utrwalonych kilka lat wcze$niej w Notatniku obozowym.
Wiersze brukselskie §wiadcza o odsunigciu przez poete
spraw glebszych przezy¢ religijnych, o stanie , beztroski
nawet. Niknie oddzialywanie Notatnika w jego aspekcie
religijnym. Poeta poddaje si¢ urokowi przelotnych przygdd
erotycznych. Wiersz Bruxelles (1946) dedykuje Marucie, a w
tym, o incypicie Po Bruxeli chdze pijany wyjasnia, ze chodzi o
stan upojenia dziewczyna, ktorej nie zatrzyma, jak nie
zatrzymuje si¢ strumienia. Usprawiedliwiajac si¢ przed soba
retorycznym pytaniem “Cozem winien, Zem tak sie nablqkal,
na przekor tego, co wrozyty karty w Awinionie “gdy rzekta:
Przetoz. ) Zetgaly karty. Do Eurydyki wrocitem,
prowincjonalny Orfeusz” (Powrdt Eurydyki, Dzieta w., t. 1.,
s.223), Galczynski powraca do Eurydyki. Wczesnie bytly
zapewnienia, ze si¢ “‘koncza zbtakania”, ze serce poety bito

13



tylko “dla ciebie”, ze kto mysli inaczej, klamie, pamigtaj
ktamie” (Wiem, ze jest gdzies, Dzieta wybrane, t. I, s.216)...)
Poeta przybywa do Krakowa 1 taczy si¢ z rodzina.
Ewokacja przestrzeni tego bajkowego miasta to osobna
rozprawa o poezji Gatczynskiego.
Autobiograficznos¢ autotematyczna

To rowniez osobny temat pisania o poezji autora Eviva la
poesia, O mojej poezji. Krytyka stusznie zauwazyta, ze
“Galczynski nie pisze wierszy, lecz pisze, ze pisze”'’. W tym
wzgledzie autobiograficzny charakter maja nie tylko strofy tej
poezji dotyczace formy, jaka chcialby jej tworca nadac, i co
potrafi w tej materii, o tematach, ktore pragnie zgigbiac.
Charakter taki maja tez wymyslane przez siebie role artysty,
podkreslane niejednokrotnie przez tytuly (np. Orfeusz grajqcy
na grzebieniu,), czg¢ste przywotywania nazwisk swych
mistrzOw (np. Horacy, Francois Villon, Paul Rimabaud,
Leszek Lechon, Julian Tuwim). Esencj¢ muzyczng tej poezji
symbolizuja eksponowane w wierszach rekwizyty, jak
skrzypce 1 gitara, a podkreslaja czgste motywy muzyczne i
nazwiska wielkich kompozytorow, ktorym poswigca
Galczynski osobne wiersze, zwtaszcza Jan Sebastian Bach,
Ludwik van Beethoven.

Poezja okolicznosciowa

Krytyka lubi okresla¢ Galczynskiego jako poete
okolicznosciowego. W tym sensie poetycka mozaike
autobiograficzng ubarwia wyrazisty poziom odniesien
pamig¢tnikarskich do réznych faktéw 1 sytuacji aktualnych, tak
politycznych, jak 1 spolecznych, obyczajowych, kulturalnych.
Jest nawet Modlitwa za pomysiny wybor papieza (r. 1939),
ktora konczy si¢ dwuwersem: “nowe papiestwo jak dab sie
roztozy ) przy polskim debie” (Dziela wybrane, t. I, s.176).
W tym poziomie odniesien do rzeczywistosci pozatekstowe,

'7 Kulawik, K.I.Galcxzynski, tamze, s. 29.

14



w ktorej autor wyraznie uczestniczy, nalezy tez wymienic
liczne nazwiska przyjaciot 1 znajomych przywotywane czgsto
w wierszach. Wielu z nich poswigcit poeta osobne utwory,
zwlaszcza z okazji ich S$mierci. Wiele z tych nazwisk
rozszyfrowala Kira Gatczynska. Wsrod tych nazwisk niektore
maja charakter fikcyjny, a w satyrach - przeSmiewczy.

Ten typ autobiograficznosci najsilniej ujawnia postawe
ideowa poety, ktora niejednokrotnie manifestowat wprost. Ta
postawa tez, jak wiadomo — zmienna, kosztowala tworce
bardzo drogo. Moze najprawdziwsze w tym wzgledzie sa jego
stowa: “Jak tu prawdg¢ o Polsce powiedzie¢ ) gdy pioro mam
tak zamglone” (Ulica Sarg, Poezje. s.207).

I ta wlasnie warstwa wskazowek dotyczacych postawy
ideowej tworcy to rowniez jedno z wielu zytkowan mozaiki
autobiograficznej, ktére podobnie jak dwa poprzednie,
stanowia osobne tematy tej tworczosci. Dlatego zostaly tylko
zasygnalizowane.
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