Anna Marzec TYP WERSYFIKACYJNO-KOMPOZYCYJNY WOLNY
Uniwersytet Warszawski W POEMACIE SMIERC ANDERSENA

Ze niedostepne wiersze przy ksie-

zycu wysmazal co godzina,

wSréd muz natychmiast zrobil krzyk sie
i wiodly go przed Apollina

—Wiersz tego wieszcza niedostepny!—
krzyczaly muzy, bijac w bebny (...)

K.I1.Galezynski, Poeta ipomarancze

Galczynski to poeta popularny, (nie)znany i lubiany. Doczekal si¢ miana ,,poety
-legendy”, nazywa si¢ go ,,poeta wsrod swiata”. Galczynski to cynik i szaleniec, osobowos¢
niezwykta, dziwna, momentami przerazajaca.

Poezja Galczynskiego zawsze okreslana jest jako sztuka ,tatwa, lekka i przyjemna”,
nieskomplikowana formalnie, najcze$ciej zabawna lub ewentualnie ,,glgboko” liryczna
w stylu tworczo$ci Grzegorza Turnaua.

Ze szkoty pamigtam, ze ,,wielkim poetg byt”, a od Mitosza wiem — ze pijakiem.

Galczynski natomiast nauczyt mnie wiersze traktowac jak szyfry.

Poemat Smier¢ Andersena nie wyrdzniany w encyklopediach, stownikach,
monografiach jako dzieto wybitne jest przyktadem ,,poezji niedostepnej”' i niedocenianej
zarazem. Mozna by go okresli¢ z wersyfikacyjnego punktu widzenia(...), a wigc z mojej
perspektywy badawczej mianem poematu-zagadki.

Formalna, doktadna, a wigc ,,nudna” dla czytelnika analiza (za ktora zawsze stoja
znaczenia) poematu ma na celu ujawnienie koronkowej konstrukcji utworu, ktory przy
pierwszym czytaniu zdaje si¢ by¢ tworem swobodnym, wolnym wyrazem mysli poety,
natomiast przy czytaniach kolejnych okazuje si¢ swiadoma konstrukcja ,,wolnosci
wersyfikacyjnej”. Proba analizy poematu bedzie proba pokazania warsztatu Gatczynskiego

-poety. Proba analizy jest wyrazem podziwu dla tego warsztatu.

' K. 1. Gatezynski, Poeta i pomararicze W: Poezje. Warszawa 2000, s. 332.



I. CO KRYJE SIE POD NAZWA ,,POEMAT”?

Stownik Terminéw Literackich?, jako podstawowe kompendium wiedzy z zakresu
teorii literatury wyjasnia:

POEMAT-W znaczeniu archaicznym, wywodzacym si¢ z antyku: wszelki utwor poetycki, niezaleznie
od jego przynaleznosci gatunkowej i rozmiardéw; kategoria porownywalna z dzisiejszym rozumieniem
dzieta literackiego. W sensie pojmowanym wspotczesnie: utwor wierszowany odpowiednio okazatych
rozmiaréw i o dowolnym w zasadzie charakterze gatunkowym, zwlaszcza jednak epicki
lub przynajmniej zawierajacy pierwiastki narracyjne. Nazwa poematu sama przez si¢ ma sens bardzo
ogo6lny i nieostry; (...)

Przytoczona definicja, jak sama informuje, ma charakter ,,0g6Iny i nieostry”. Wobec tego
wspotczesnie poematem mozemy nazwac wszystko co jest, mowiac kolokwialnie, ,,duzym
wierszem”. Pozwolg sobie zatem na wilasng definicj¢ powstala ze wzgledu na liryke

Galczynskiego i na jej uzytek.

Poemat rozumiem jako wielka kompozycje wersyfikacyjna z wewngtrznym
podziatem na czg¢Sci, ktore moga istnie¢ wzgledem siebie formalnie i/lub semantycznie
niezalezne. Wersyfikacyjnie, jak tez rytmicznie moga przybierac rozne ksztatty
i charakteryzowac si¢ dowolnym rozmiarem; kazda z nich moze by¢ oparta na innym zamysle
konstrukcyjnym i moze by¢ pisana innym rodzajem wiersza. Jednoczesnie wszystkie czgsci
buduja sie¢ wzajemnych relacji, przez co powstaje uktad-calos¢ wyzszego rzedu- poemat.

W zwiazku z tym, tak jak w przypadku kazdej innej, takze mniejszej formy wierszowej
mozna wyr6zni¢ odmiany poematu poetyckiego ze wzgledu na jego rytmikg. Kompozycja
taka jest uktadem wysoce zindywidualizowanym i jednorazowym- tylko w takim znaczeniu
mozna mowi¢ o kompozycji swobodnej poematu oraz o nieostrym rozumieniu tej nazwy.

Zjawisko, ktore samo w sobie jest skomplikowane dodatkowo komplikuje fakt
uzywania przez Gaczynskiego terminologii muzycznej dla nazwania poszczegdlnych czesci
poematu; nie jest to jedynie zabieg czysto erudycyjny, czy tez -jak chce Marta Wyka®- sygnat
terminologiczny, poza nazwa wiele nie znaczacy. W poemacie Smier¢ Andersena termin
muzyczny pojawit si¢ tylko raz, dla nazwania jego ostatniej 6smej czesci, ktora poeta mianuje
LARGIEM.

Nie jest tajemnica dla badaczy, ze Gatczynski konstruowat utwory liryczne w pewnym
sensie na wzor utwor6w muzycznych, uwazajac tym samym poezj¢ za ,,sztuke sztuk”.

Jednakze patrzenie na dzieto literackie, poetyckie przez pryzmat partytury muzycznej

2 Stownik Terminéw Literackich. Red.. J. Stawinski., Wroctaw 2000, s. 395.



nie moze by¢ jedynie banalnym potwierdzeniem idei syntezy sztuk. Przelozenie kompozycji
dzieta muzycznego na kompozycje werbalna- na uktad stéw musi z natury rzeczy
zaowocowac swobodnym, niedookreslonym, niesystematycznym, wolnym, uktadem
wersyfikacyjnym,wewnatrz ktorego z kolei moga zachodzi¢ pewne prawidtowosci

i regularnosci.

II. METODA BADAWCZA
Przy zetknigciu z forma poematu Galczynskiego rodzi si¢ pytanie o narz¢dzia
badawcze 1 sposob badania tekstu. Przyzwyczajeni do obowiazujacych wspotczesnie metod
opisu struktur mniej lub bardziej wolnych* kryteriami sktadniowo-semantycznymi,
dostrzegamy w praktyce zawodnos$¢ i niewystarczalno$¢ owych sposobow.
Sktadniowos¢, asktadniowos$é, antysktadniowosc staja si¢ przy badaniu liryki Gatczynskiego
jedynie cechami drugorzednymi i pomocniczymi, nie charakteryzuja bowiem rytmiki
(w tradycyjnym rozumieniu’) jego poezji. Nie po to przeciez poeta, na kazdym niemal kroku,
przypomina, ze ,,poezja to nie biurko to marsz / a w marszu si¢ tylko notuje . I na bebnie.”.
Musza zatem powrocic, w roli gtldwnych narzedzi do opisu wiersza nienumerycznego
numeryczne jednostki: sylaba, stopa, zestrdj, fraza intonacyjna. Dlatego do analizy
Smierci Andersena poshuze sig znana metoda opisu wiersza Stefanii Skwarczynskiej’.
W teorii tej wiersz wolny traktowany jest jako typ wersyfikacyjno- kompozycyjny, majacy
u podstaw system sktadniowo- intonacyjny. Wobec tego, kategorie sktadniowosci
antysktadniowosci czy asktadniowo$ci zawieraja si¢ w definicji tego systemu jako oczywista
mozliwos$¢ ksztattowania ciagu wypowiedzeniowego. Natomiast odmiany wiersza wolnego
zostaly wyrdznione przez badaczke podtug cech ciagu werséw, ktore maja prawo by¢
ksztaltowane sylabicznie, sylabotonicznie, tonicznie lub w sposob bardziej ztozony.
Teoria ta przywotuje kategorie metrycznosci i rytmiczno$ci wprost, co przy wierszu
Galczynskiego jest warunkiem koniecznym.

Wobec powyzszego, moéwiac o zastosowaniu wiersza wolnego w poemacie

* Marta Wyka, Wstep Do Wybér poezji K. 1. Gatezynskiego, Wroctaw 1973.

4 Por. A. Kulawik L. Pszczotowska D. Urbanska W. Sadowski.

> Rytmike rozumiem jako uchwytng powtarzalno$¢ ekwiwalentnych pod wzgledem budowy jezykowej
i prozodyjnej jednostek wierszowych tj. sylaba, stopa, zestr6j akcentowy.

8 K. 1. Galczynski, Smieré Andersena . W: Wybér poezji. Wroctaw 1973, s. 200.

7'S. Skwarczynska. Wstep do nauki o literaturze. Warszawa 1954, T. II.



Smier¢ Andersena, bede miata zawsze na mysli typ wersyfikacyjno-kompozycyjny. Pozwoli
mi to na §ledzenie krok po kroku roznych elementow wierszotworczych, rytmicznych czastek
jezykowych na przestrzeni catego tekstu (wykraczajac poza wers) bez koniecznos$ci ustalania,
czy format i ekwiwalencja owych jednostek podlegaja prawidtom rachunku liczbowego,

czy tez nie, 1 czy w zwiazku z tym mamy do czynienia z systemem numerycznym,

nienumerycznym, czy z jakim$ innym systemem wierszowym.

II1. ANALIZA

Poemat Smier¢ Andersena okreslitam mianem wielkiej kompozycji wersfikacyjnej
wolnej o uktadzie o$mioczgsciowym. Wszystkie czgsSci poematu moga funkcjonowac
samodzielnie. Zaréwno pod wzgledem formalnym (malte formy wierszowe), jak i
znaczeniowo moga stanowi¢ zamknigte catostki. Jednoczesnie bedac fragmentami pewne;j
calosci musza by¢ zestawione (tylko w taki sposob dookreslaja si¢) aby przekaza¢ pewna

kompletna.,,opowiesé-informacje”

CZESC 1

Pisana jest wierszem wolnym. Rozpoczyna si¢ dystychem-cytatem z wiersza
Aleksandra Puszkina Jesien:
»~MELANCHOLIJNA PORO, OCZU OCZAROWANIE / //

W SZKARLACIE, ZLOCIE STOI LAS PRZY LESIE” /o

Wers pierwszy cytatu jest metrycznie heksametrem polskim, drugi natomiast w czg$ci
srednidwkowej uktada si¢ w metrum arystofanejskie, ktore rowniez jest obecne w czgsci
srednidéwkowej wersu rozpoczynajacego poemat. Mozna zatem stwierdzi¢, ze mamy

do czynienia z rodzajem wiersza (w sensie wersu) sylabotonicznego w jego odmianie
logaedycznej (klasyczno-sylabicznej). Dodatkowo z wersyfikacyjnego punktu widzenia
mozemy wiersz ten uscisli¢ i nazwac wierszem nieregularnym, ktory jest szczegdlnym
wypadkiem zasady kompozycyjnej wiersza wolnego, jego pododmiang ze wzgledu na ksztatt
wersu (kontrastowos¢ fraz wierszowych ma znaczenie ekspresyjne i plastyczne).

W czgsci klauzulowej drugiego wersu pojawia sig tok trocheiczny. Jak si¢ okaze p6zniej
dwuwers otwierajacy poemat jest fundamentem rytmiczno-metrycznym dla catej kompozycji,

poniewaz owe miary i ciagi metryczne beda nieustannie powracac¢. Ranga owego dystychu

zostata graficznie wyrdzniona przez poete przy uzyciu wielkich drukowanych liter. Wytacznie



w takiej postaci fragment ten bedzie przewijat sig przez caty utwor, najczesciej jednak bez
drugiego wersu (tylko w czg$ci szdstej poematu cytat pojawi si¢ w calosci, lecz drugi wers
wystapi w zapisie fonetycznym).Wers drugi bedzie powracat jako nos$nik rytmiczny
1 metryczny (matryca)— nie za$ jako nosnik semantyczny.
Jak pisatam wyzej jest to najwazniejszy konstrukcyjnie fragment dla catej kompozycji
poematu. Oprocz oczywistego zabiegu intertekstualnego, przeniesienia obrazu i znaczen
(z Jesieni Puszkina), ktore nastgpnie staja si¢ spoiwem semantycznym poszczegolnych czgsci
poematu Gatczynskiego, jest to glowny temat poematu w znaczeniu jego struktury, formy
i rytmiki. Temat ten jest obecny u Galczynskiego w takim sensie, w jakim pojawia si¢
najczesciej w dziele muzycznym jako konstytutywny dla catosci ksztattu kompozycji
muzycznej. Graficzne podkreslenie tematu jest zabiegiem koniecznym ale
1 jedyna mozliwoscia pokazania odpowiedniej wagi fragmentu za pomoca pisma (druku).
Wielkie litery petnia rolg prezentacyjna, ekspozycyjna i ekspresyjna dla catosci poematu.
Poeta rozpoczyna kompozycje¢ od ekspozycji tematu, ktory- tak jak w dziele muzycznym
-bedzie w kolejnych czgéciach poematu poddawany przeksztatceniom rytmicznym,
intonacyjnym oraz znaczeniowym. Mamy zatem do czynienia z forma wariacji na temat
»MELANCHOLIJNA PORO, OCZU OCZAROWANIE”, ktéry metrycznie jest
heksametrem.®

W kolejnych wersach poematu pojawia si¢ rézne postaci metryczne heksametru,
ksztalty metryczne powstale na bazie heksametru oraz metra dodatkowe, budujace
1 wypetniajace czgs$¢ pierwsza.

Heksametr polski w doktadnej formule rytmicznej wystepuje w wersie czwartym,
nastepnie jako motywowane znaczeniowo i sktadniowo potaczenie wersu dziewiatego
z dziesiatym, oraz w wersie ostatnim (jest tam powtdrzeniem wersu pierwszego,
zamykajacym pierwsza czg$¢ poematu). W wersie szostym heksametr jest przeduzony
o czastke rytmiczna (), ktdra zarowno formalnie, jak i semantycznie pelni rolg
dopowiedzenia (a wigc rownie dobrze moglaby istnie¢ jako oddzielny wers). W wersie

jedenastym metrum heksametru mierzy¢ mozna od stow: ,,Ztota rybko..” az do konca wersu

8 Pojawienie si¢ heksametru staje si¢ klopotliwe. Heksametr na pewno jest sygnatem archaicznej epickosci

i powagi. Heksametr jako ,,forma mowiaca jest pewnym naddatkiem semantycznym wktadanym do utworu,
kieruje bowiem uwagg czytelnika na swoja podstawowa formg metryczna wywodzaca si¢ z antyku oraz—w tym
poemacie—wskazuje na wiersz Puszkina, w wigc na to, co stoi za sztywnym metrem- na obraz, wizyjnos$¢, magi¢
Jesieni.



dwunastego, ktory zawiera dodatkowy trochej w klauzuli (a wigc znowu heksametr pojawia
si¢ z pewna modyfikacja).

Metrum arystofanejskie (ktore jest czastka metryczng heksametru) mozemy odczytaé
w czesci sredniowkowej wersu 6smego— wers ten rozni si¢ od wersu drugiego poematu
jedynie dodatkowym trochejem. W zestawieniu wersow siedemnastego i osiemnastego
rowniez pobrzmiewa echo miary arystofanejskiej znieksztalcone jednak na poczatku wersu
siedemnastego sylaba nieakcentowana.

Miarg czg$ci klauzulowej heksametru ( ) odnajdujemy w wersie trzecim,

piatym, a takze w wersie siodmym i dziewigtnastym do jego Sredniowki. Natomiast czg$ci obu
tych wersow (siddmego i1 dziewigtnastego) po Srednidwce maja postac trocheiczna,

znang z drugiego wersu kluczowego dystychu. Miarg t¢ dostrzezemy roOwniez z pewna zmiang
rytmiczng w wersie czternastym: w czesci inicjalnej wersu wystapi tam dodatkowa sylaba
nieakcentowana.

Ciagi trocheiczne, jak juz wspominatam wcze$niej, wypetiaja czgsci klauzulowe
w wersach 6smym, jedenastym, dziewigtnastym; moga tez stanowi¢ wers dwudziesty,
przy potraktowaniu pierwszej sylaby nieakcentowanej jako formy przedtaktu one takze
rytmizuja wers dwudziesty pierwszy z sylaba nieakcentowana, czyli przedtaktem, na poczatku
tego wersu i po jego $redniowce.

Ciagi jambiczne bylyby za$ obecne, gdybySmy nie chcieli uzna¢ sylab
nieakcentowanych jako przedtaktow. Wowczas jamby wypelniatyby wers np.: dwudziesty,
dwudziesty pierwszy i bylyby traktowane jako odwrocenie, odbicie czy zaktdcenie rytmiczne
toku trocheicznego. Pozostale nie dajace sig usystematyzowac fragmenty rytmiczne, nalezy
traktowac jako naturalne wypetnienia rytmiczno-jgzykowe, nadajace swobodny tok
wypowiedzi wierszowej, dzigki ktorym wiersz zachowuje naturg i postac typu
wersyfikacyjno-kompozycyjno wolnego. Czg$¢ pierwsza poematu formalnie oparta jest zatem
na metrze heksametru, wykorzystuje rowniez i modyfikuje miary z drugiego wiersza dystychu
otwierajacego poemat. Kompozycja czgsci pierwszej organizowana jest typem
wersyfikacyjno-kompozycyjno wolnym, nieregularnym ze wzgledu na ksztatt wersow, w jego

odmianie sylabotonicznej, w typie logaedycznym.

CZESCII
Druga czg$¢ poematu otwiera czterowersowy fragment o intonacji mowy niewiazane;j,

wersyfikacyjnie bedacy wierszem wolnym.



Pozormie wyglada na odmiang wyltacznie sktadniowo-intonacyjna, przy ktorej jedynie rym
staje si¢ tym elementem, ktory nie dopuszcza do przeksztatcenia wiersza w prozeg poetycka.
Jednak przy uwaznym czytaniu zauwazymy znane z poprzedniej czg$ci poematu rytmy: toki
trocheiczne, jambiczne lub miary alcejskie (ktdre nie wystgpowaly wczesdniej).

Z perspektywy rytmiki zostat tu zastosowany nastepujacy zabieg: wprowadzono ciag
trocheiczny kontra tokowi jambicznemu. Ma to miejsce w wersie pierwszym, bez pierwszej
sylaby nieakcentowanej oraz w czesci klauzulowej wersu trzeciego, w ktorej po sylabie 6smej
zostal wprowadzony jamb w pozycji mocnej formalnie i semantycznie.

Napotykamy rowniez sytuacj¢ rytmicznie odwrotna, czyli tok jambiczny bedzie
przeciwstawiony tokowi trocheicznemu, ktéra pojawia si¢ w wersie drugim

(przy potraktowaniu pierwszej sylaby po $rednidowce jako przedtaktu). Wers ten mozna
rownoczesnie potraktowaé jako podwdjng miarg alcejska (9 zgl.): do srednidwki wersu

i po jego srednidwce. Ostatni wers zamykajacy druga czes$¢ poematu zbudowany jest
czesciowo przy uzyciu metru trocheicznego (po dziewiatej sylabie, po pauzie do klauzuli).
Druga czg$¢ poematu jest kolejna, dla ktorej sylabotonizacja na przestrzeni tekstu staje si¢

ta cecha wiersza wolnego, ktora go charakteryzuje.

CZESC 11

Fragment ten jest pisany regularnym metrem sylabotonicznym, z tendencja do
transakcentacji (zwlaszcza na inicjalng sylabg wersu). Wersy pierwszy i drugi —podobnie jak
trzeci 1 czwarty— komponuja si¢ w heksametr polski. Wers piaty i szosty to rytmiczne
powtorzenia czgsci sredniowkowej pierwszego i drugiego wersu tematu poematu. W dwoch
ostatnich wersach zamykajacych tg czg$¢ zostat zawarty formalny temat gtéwny poematu:
»~MELANCHOLIINA PORO, OCZU OCZAROWANIE”, ktory ulegt rozbiciu pomigdzy dwa
wersy (czes$¢ sredniowkowa tematu— wers siodmy; cze$¢ klauzulowa—wers 6smy).
Z perspektywy calosci kompozycji jako poematu fragment ten nie zaktoca formalnej
,»wolnosci” dzieta. Czg$¢ trzecia poematu jest wyjasnieniem zapowiedzi, czym jest poezja.
Jest odpowiedzia na definicjg poezji zawartej w czesci poprzednie;j:
»(...) poezja to nie biurko, to marsz (...)”. Wobec powyzszego, tekst trzeciej czgSci musiat

zostaé $cisle zmetryzowany.

CZESC IV

Czwarta cz¢$¢ podobnie do poprzedniej sktada si¢ z o§miu wersow (nieco dluzszych).



Ten fragment znacznie jednak odbiega rytmicznie od poprzednich czgéci. Buduje bowiem
frazy tonicznie, a nie sylabotonicznie (ksztalt najbardziej sylabotoniczny ma wers koncowy
—jako graficzne i jakosciowe nawiazanie do metrycznosci sylabotonicznej heksametru®).
Metrum toniczne szeregowane jest przy pomocy wersow sylabicznych. Fragment ten posiada
dwudzielng budowg wewnetrzna: z formalnego punktu widzenia powstajg cztery wersy

o sylabicznej budowie: 7, 9, 9, 7 oraz kolejne cztery wersy: 12, 10, 101 11 sylab w wersie.
Pierwsze cztery wersy sg trojzestrojowe, nastepne cztery komponowane sa zestrojowoscia
naprzemienna: 5,4,5,4. Wersy krotsze niz oSmiozgtoskowe nie posiadaja wewnetrznego
przedziatu migdzywyrazowego, natomiast wszystkie pozostate dzieli Sredniowka. Mozna
zatem zauwazy¢, ze wiersz toniczny wspotzyje tu jednoczesnie z systemem sylabicznym.
Réwnoczesnie toniczno$c jest traktowana przez niektorych badaczy starszego pokolenia,
jako pochodna metru sylabotonicznego, jako jego odmiana'’. Zgodnie z takim ujeciem
tonicznos¢ tego fragmentu bytaby fonicznie rozluznieniem rygoréw sylabotonizacji,

co w efekcie brzmieniowym powodowatoby swobodniejszy tok rytmiczny, spowolnienie

1 pewna ptynno$¢ na tle poprzednich czgs$ci poematu (zwazywszy na lirycznose,

melancholijno$¢, wspomnieniowos$¢ tej czgsci).

CZESC V

Cze$¢ ta najbardziej zblizona jest budowa wersyfikacyjna do czg$ci pierwszej poematu
(pod wzgledem roznorodnosci metrycznej). Tak jak ona komponowana jest typem
wersyfikacyjno-kompozycyjno wolnym w odmianie sylabotonicznej (logaedycznej).
Oparta o miar¢ heksametru, wykorzystuje niemalze w kazdym wersie kompletnie badz
fragmentarycznie jego rytmike. Doktadny format heksametryczny znajduje si¢: w wersie
drugim uzupetionym krétkim tokiem trocheicznym, w potaczeniu wersu dziewiatego
z dziesiatym,w polaczeniu czeséci posrednidwkowej wersu pigtnastego z czescia
sredniowkowa wersu szesnastego, co rowniez jest motywowane semantycznie, a nast¢pnie
w wersie 6smym (z pomini¢ciem w rachunku metrycznym pierwszej sylaby nieakcentowane;j
i potraktowaniem jej jako przedtaktu).

Metra arystofanejskie, ktore jednoczesnie sa odcinkami metrycznymi heksametru

% Heksametr jest traktowany jako metr szesciozestrojowy. W zaleznosci od kontekstu metrycznego w jakim sig
pojawia traktujemy go badz klasycznie (metr ztozony ze stop), badz tonicznie
1" K. Zawodzinski. Studia z wersyfikacji polskiej. Wroctaw 1954.



(w cze$ciach posredniowkowych) zawieraja si¢: w wersie pierwszym (przy potraktowaniu
pierwszej sylaby wersu jako przedtaktu),w wersie trzecim uzupelnionym tokiem
trocheicznym,w wersie pigtym zaréwno z pierwsza sylaba w roli przedtaktu, jak
1 z wypelieniem trocheicznym wersu.

Fragment metryczny czesci klauzulowej heksametru o postaci
rozpoczyna:wers szOsty 1 pigtnasty, ktore uzupetnione sg tokiem trocheicznym.
W czesci piatej rowniez zostal powtdrzony zabieg (rytmiczny) stosowania rytmiki jambiczne;j
kontra trocheicznej: wers jedenasty (pisany jambami)/ wers dwunasty (pisany trochejami)

/ wers trzynasty i wers czternasty (pisane jambami). Pozostate odcinki rytmiczne stanowia

wypehienia i uzupehienia tekstu w ramach definicji wiersza wolnego.

CZESC VI

Fragment ten jest podzielony na trzy czgsci-strofy, w kazdej z nich mamy do czynienia
z kontrastowym zestawieniem wersow pod wzgledem ich dlugosci. Dwie pierwsze czgsci
otwiera metrum heksametru, lecz tylko druga kompletny pod wzglgdem rytmicznym,
semantycznym i graficznym temat gldéwny poematu (dystych). Cz¢s¢ srodkowa jednoczesnie
zostaje domknigta miara heksametru-tematu z jego oryginalng grafia, lecz z innym
»Wypehieniem semantycznym” wersu. Heksametr pojawiajacy si¢ na samym poczatku tej
czgsci jest rowniez zmodyfikowany semantycznie, poniewaz w celu utrzymania metrum zostat
,2urwany” i dopetniony kolokwializmem. W jednym miejscu zostalo dokonane takze
przeksztatcenie formalne (wprowadzenie wersu w zapisie fonetycznym), metrum jednakze nie
ulegto zmianie. Pelny temat poematu, ktory znamy z cze$ci pierwszej powrdci w wersie
piatym strofy trzeciej— tym razem w nawiasie, drugoplanowo, jako przypomnienie
pojawiajace si¢ w tle.

Wszystkie strofy szostej czesci cechuje wspolna rytmika. O ile we wezesniejszych
fragmentach mozna byto wyrdéznia¢ pewne odcinki rytmiczne oparte o heksametr, wywodzace
si¢ z jego miary, to w cze$ci szostej mamy do czynienia przede wszystkim z wykorzystaniem
1 modyfikowaniem metru heksametru catosciowo, w sposob bardziej ogolny i przestrzenny.
Forma tej cze¢sci stanowi kompozycj¢ bardzo swobodna, ,,otwarta” wersyfikacyjnie, poniewaz
wers wyraznie nie zamyka semantycznych catostek ani metr nie miesci si¢ w wersie. Cato$¢
stanowi jakby ptynna wypowiedz, w sposob ,,wolny” przechodzaca z wersu do wersu

(i nie jest to powodowane zjawiskiem przerzutni).



Rytmika sze$ciozestrojowego metru, ktory jest tematem formalnym poematu poza
czterokrotnym pojawieniem si¢ na przestrzeni catej szostej czesci (w trzech strofach)

w granicach wersu, wystgpuje ,,w przyblizeniu” rytmicznym, w postaci niedoktadnej, wolne;j.
Mamy zatem do czynienia z metrem pigciozestrojowym na bazie heksametru ( np.: w wersie
czwartym strofy pierwszej, w potaczeniu wersu szostego z siodmym w strofie pierwszej czy w
wersie drugim drugiej strofy),metrem szesciozestrojowym z pominig¢ciem obowiazkowego
spadku adonicznego lub z réwnie obligatoryjna pierwsza sylaba akcentowana wersu(np.: wers
trzeci strofy pierwszej), z miara, ktora przeplata kilka wersow taczac je— niekoniecznie

w zgodzie z ich sktadniowo- semantyczna i wersyfikacyjna budowa (np.: polaczenie trzeciego
wersu strofy pierwszej od stow ,,Bo to brzmi jak gitara...” az do stowa ,,genialne” w wersie
czwartym) oraz fragmentami metrycznymi heksametru (np.: miara arystofanejska pojawia si¢
w czesci klauzulowej wersu siodmego czy piatego strofy trzeciej).

Budowa ,,otwarta” tej czgsci utworu (segmentacje wiersza nie pokrywaja si¢) zezwala
na pewnego rodzaju eksperymenty delimitacyjne. Trzy porzadki segmentowania tekstu
(wersowy, sktadniowo-logiczny, metryczny) funkcjonuja tu niezaleznie wzgledem siebie
i dlatego umozliwiaja czytelnikowi wybor, za ktérym z nich podazy.

Mozna zaczaé si¢ zastanawiaé, czy wobec powyzszego w dalszym ciagu mowimy
o heksametrze? Odpowiedzig jest tutaj zamyst i konstrukcja calego poematu: forma wariacji

na temat, ktory jest heksametrem, ktora w tej czesci przyjmuje posta¢ najbardziej domysina.

CZESC VI

Zostata skomponowana regularnym wierszem sylabotonicznym (typ logaedyczny),
z tendencja do transakcentacji metrycznej,w postaci krotkich dystychow; dopiero pod koniec
siodmej czgsci pojawi sig kilka wersow wersyfikacyjnie dtuzszych. Metrum heksametru jest
tu wyrazne: mozna je znalez¢ w dystychach drugim, trzecim, czwartym, piatym, 6smym,
jedenastym, trzynastym az do dystychu siedemnastego oraz w wersach: pierwszym, drugim
przedostatniej czterowersowej strofy, nastgpnie w wersie pierwszym, drugim i czwartym
strofy zamykajacej czg¢$¢ siodma. Heksametr powstaje rowniez pomig¢dzy wersami odr¢bnych
dystychoéw , pozostaja one bowiem wzgledem siebie w relacji sktadniowo-semantycznej
Pozostate metra to cytaty fragmentu heksametru: miara arystofanejska pojawia si¢ podwojnie
w dystychu trzecim, szostym az do dziesiagtego oraz w wersach dystychu dwunastego,
pigtnastego, szesnastego i osiemnastego. Buduje takze w cato$ci przedostatnia czterowersowa

strofe, ktorej dwa wersy koncowe wystepuja w postaci katalektyczne;j.



W czescei tej pojawia si¢ wyrazna wymienno$¢ akcentow. Z tego powodu poszczegdlne
dystychy zostaly zaklasyfikowane formalnie zaréwno jako heksametr, jak
1 wystepuja w postaci podwodjnego metrum arystofanejskiego. Dystych trzeci, 6smy, dziesiaty,
pigtnasty, szesnasty oraz pierwszy w przedostatniej strofie czterowersowej moga by¢
heksametrem lub budowac¢ miarg arystofanejska w zaleznosci od indywidualnej decyzji
rozlozenia akcentow w wersie drugim kazdego z dystychow. Obie mozliwosci jezykowo
1 metrycznie sa uprawnione. Specyficzna (cho¢ nierzadka) mozliwos¢ podwdjnej
metrycznosci pewnych fragmentdw tej czgsci czyni ja jednoczesnie bardziej réznorodna

1 stricte sylabotoniczna, regularng na tle pozostatych czgsci poematu.

CZESC VIII
LARGO

Tytut tej czgSci moze oznacza¢ tempo wykonania utworu (‘wolno’), charakter
wykonania, czyli moze przynaleze¢ do warstwy stylistycznej, dynamicznej dzieta (‘szeroko’)
oraz moze by¢ samodzielnym tytutem utworu (lub jego czg¢sci) wykonywanego w tym tempie.
W Smierci Andersena nazwa ostatniej czesci jest zamknigciem poematu utrzymanym w tonie
zatobnym (cho¢ pozornie mozna odnie$¢ odmienne wrazenie). Przystowek ,,wolno” oznacza
tempo wykonania tej czesci (wszystkie frazy-wersy staja si¢ dtugie), uzyty zostat zarazem pod
kontem dynamicznego nacechowania tekstu (frazy staja si¢ ,,szerokie”- a wigc winny by¢
poprowadzone glosem w sposob plynny, taczony, powolny i spokojny). Heksametr polski
staje si¢ tu miarg ,,szeroka” nie tylko ze wzgledu na swoj obiektywny rozmiar sylabiczny.

Cata czgsé¢ siodma jest komponowana dtugimi dystychami— w przewazajace;j ilosci
frazy te stanowia rozmiar heksametru polskiego: wers pierwszy pierwszego dystychu,
dystychy trzeci, czwarty, szosty, wers pierwszy siodmego dystychu, caty dystych 6smy
(wymiennos¢ metryczna: heksametr lub podwojna miara arystofanejska), wers pierwszy
dystychu dziewiatego oraz zamykajacy cze$¢ dystych dziesiaty, w ktérym ostatni wers stanowi
temat gtowny poematu z szykiem przestawnym na poczatku tego wersu (nie zmienia to ani
znaczenia ani tez metrum).

Pozostate wersy tradycyjnie juz budowane sa w oparciu o fragmentaryczne metrum
heksametru, a wigc wystgpuje tam metrum arystofanejskie oraz wypehienia wersowe

odcinkami trocheicznymi czy jambami. Napotykamy rowniez wersy prawie heksametryczne,



czyli w tym wypadku przedtuzone o jeden zestroj akcentowy, co na tle regularnych miar
heksametrycznych pozostaje niemal nie do zauwazenia (zwlaszcza fonicznie).

Czgs$¢ ta pomimo regularnego metru sylabotonicznego, ma charakter rytmicznie
swobodny, ze wzgledu na niepokrywanie si¢ podziatow sktadniowych z wersami czy z

metrem utworu. Formalnie jednak pozostaje wierszem sylabotonicznym (logaedycznym).

IV ZAKONCZENIE

Czg$¢ ostatnig zamyka, jak wspominalam wczesniej, temat gtowny catej kompozycji,
ktory czyni ja przez to uktadem symetrycznym. Dzieje sig tak dzigki specyficznemu,
konsekwentnemu i uporczywemu prowadzeniu tematu przez poszczegolne czgsci poematu.
Temat po raz pierwszy pojawia si¢ jako otwarcie utworu. Drugi raz wystgpuje w petnej
formie, czyli tak jak w ekspozycji (semantycznie, metrycznie, graficznie) w czgsci trzecie;j.
Kolejny raz temat ukazuje si¢ w czgsci czwartej, jednak tym razem tylko jako no$nik
metryczno-graficzny (i to niepelny, bowiem bez jednego zestroju akcentowego)— mozna
jednak ten wers traktowac jako sygnat tematyczny. Nastgpnie, temat kilkakrotnie przeplata
czgs$¢ szosta 1 ukazuje sig na rd6zne sposoby (metrycznie i graficznie, z ,,zerwana” w polowie
semantyka, tylko jako no$nik metryczno-graficzny, w sposob kompletny).Po raz ostatni temat
powraca w zamknigciu poematu, w czegsci 6smej (w LARGU).

Temat utworu, eksponowany na poczatku, przeplata w sposob naprzemienny wszystkie
jego czesci. W poszczegolnych z nich pojawia si¢ takze zréznicowany pod wzgledem
formalnym i/lub sktadniowo-semantycznym. Dodatkowo ulega przeksztatceniom
metrycznym, intonacyjnym, znaczeniowym w kolejnych czg$ciach poematu, ktore zwane beda
przez to wariacjami.

Caty ksztalt metryczno-rytmiczny zawdzigczamy strukturze metru tematu dzieta, on
jest bowiem tworzywem do konstruowania i wypehiania dalszych czg$ci utworu.
Kompozycja ogolna Smierci Andersena pozostaje swobodna, ze wzgledu na forme wariacji
przypominajacg rodzaj improwizacji wersyfikacyjnej—zwlaszcza w czgséci pierwszej, drugiej,
piatej i szostej (cho¢ metrycznie wszystkie te czgsci s oparte o metr tematu utworu)
oraz przez niesystematyczne uzupetnienia rytmiczne na przestrzeni catego tekstu. Czgsci
nawet tak bardzo regularne jak trzecia, siddma, czy 6sma nie sa w stanie zakloci¢ ogélnego
,»Wwolnego” rytmu poematu (w kontekscie calosci poematu stanowia one jedynie fragmenty

scisle metryczne pewnej catosci-kompozycji, a nie samodzielne wiersze-utwory) Nawet one



ujawniaja rozsunigcie trzech porzadkow delimitacyjnych wiersza, dajac potencjalna
mozliwo$¢ zastosowania wolnego rytmu, przy regularnym metrze wymienionych czesci
poematu.

Cato$¢ jawi sig jako kompozycja wersyfikacyjna wolna w odmianie sylabotonicznej
(logaedycznej) i dodatkowo zostaje zastosowany zabieg kontrastowania wersow pod
wzgledem ich dtugosci (wiersz nieregularny jako odmiana wiersza wolnego ze wzgledu na typ
wersu), co tak naprawdg jest synonimem wariacji na temat: ,, MELANCHOLIJINA PORO,
OCZU OCZAROWANIE”. Czg$¢ czwarta ksztalttowana zestrojowo opiera si¢ wciaz na
metrze heksametru, przeksztatcajac go jedynie (czy az) rytmicznie. Zestrojowos$¢ wprowadza
ptynnos¢ foniczna i rytmiczna, swobodg, rozluznienie wzorca metrycznego tematu,
uzupetniajac tym samym ,,wolny” charakter poematu.

Wielka kompozycja wersyfikacyjna wolna- poemat, jest swoista organizacja
mniejszych, podrzednych jej form wierszowych (czgsci). W przypadku poematu
Galczynskiego sposob organizacji materiatu pozostaje nie do usystematyzowania ze wzgledu
na $cista wspotbieznoscé, z dzietem muzycznym. Opisowi moga podlegac jedynie jej czesci
sktadowe. Wszystko to buduje efekt, ktory pojawia sig przy odbiorze dzieta muzycznego.
Stuchacz dos§wiadcza szczegolnego rodzaju ekspresji, gdy czyta poemat jak partyture.

Zatem Smier¢ Andersena jest skomplikowana i wyrafinowana struktura wieloplaszczyznowa,
poematem ,,z kluczem”. Pod pozorem duzej dowolnosci konstrukcyjnej poematu, ,,udawane;j”
chaotycznosci strukturalnej— zaro6wno catos$ci dzieta, jak i jego elementow sktadowych
(czgsci)— ukrywa sig przemyslana, celowa kompozycja jezykowa i wierszowa, ktora jednak
nie zostala pozbawiona ,,odrobiny szalenstwa”, zwlaszcza w sferze rytmiki poematu

(mowa bowiem o $mierci Hansa Christiana Andersena).

Tylko poeta o takiej wrazliwosci i z takim warsztatem jak Gatczynski jest w stanie
konsekwentnie i z wyczuciem poprowadzi¢ dzieto poetyckie na wzor dzieta muzycznego

w taki sposob, by czytelnik-stuchacz zapomniat si¢ z jaka forma sztuki obcuje...



