Iwona Mityk

Groteska w Zielonej Gesi Galczynskiego

Po powrocie do Polski 22 marca 1946 roku Konstanty Ildefons Galczynski zamieszkat
w Krakowie 1 rozpoczal wspélpracg z tygodnikiem ,,Przekrd)”. Wowczas zaczgly
powstawac pierwsze minidramaty w teatrzyku Zielona Ges. Poczatkowo spotkaty si¢ one z

niezrozumieniem i niezbyt przyjaznym odbiorem. Marta Wyka stwierdza:

Wokot Gatezynskiego zaczyna narastaé atmosfera niezrozumienia i, co za tym idzie, niechgci.
Dotyczy ona przede wszystkim teatrzyku Zielona ges, ktérego humoru polski czytelnik mial si¢ nauczyé
dopiero w pare lat po jego powstaniu.'

Po kilku latach jednak Zielona Ges stata si¢ popularna wsrod czytelnikow ,,Przekroju”,
ktorzy przyswoili sobie jej groteskowa formule 1 lekturg czasopisma rozpoczynali wiasnie
od tej rubryki. Perypetie te zostaly przez autora odzwierciedlone w jednym z teatrzykow
noszacym tytult Awantura w najmniejszym teatrze swiata.

Marta Wyka wskazuje, ze inspiracja dla Gatczynskiego w pisaniu Zielonej Gesi byt
Zielony Balonik Boya-Zelenskiego, co wydaje sie tym bardziej oczywiste, ze poeta wybiera,
podobnie jak jego poprzednik, tradycje oS$wieceniowa, propagujaca postawe
racjonalistyczna, ktora z kolei po II wojnie Swiatowej byta lansowana ze wzgledu na probe
,nowego uksztaltowania tradycji narodowej”. Z tradycji o$wieceniowej wywodzi rowniez
rodowdd zwierzecych aktoré6w ,,najmniejszego teatru S$wiata” oraz kampania
odbrazawiajaca wymierzona w bezkrytyczny kult trzech wieszczy: Mickiewicza,
Stowackiego, Krasinskiego.

Poniewaz specyfika tworczo$ci poetyckiej Gatczynskiego oraz implikacje jego
postawy politycznej w dwudziestoleciu migdzywojennym i po II wojnie byly wielokrotnie
poruszane, artykut ten podchodzi do zagadnienia groteski w sposob teoretyczny, skupia sig
przede wszystkim na S$rodkach artystycznych, ktore wykorzystal Gatczynski w swoich
utworach, aby uzyska¢ zamierzony efekt.

Groteska wyroznia si¢ zespolem swoistych wlasciwosci, z ktorych najwazniejsza jest

paradoksalne potaczenie zjawisk przeciwstawnych, sprzecznych, niewspdimiernych,
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okreslane tez jako niezborno$¢ skladnikow, antyteza, nawarstwienie sprzecznosci. Z
wlasciwosci tej wynikaja pozostate: aczenie elementdéw przerazajacych i humorystycznych,
zestawienie hiperbolizacji z pomniejszeniem, czy fantastyki z realizmem, absurd
wyptywajacy z braku jednolitego systemu zasad rzadzacych $wiatem, lamanie ustalonych
konwencji artystycznych, zmiana proporcji, heterosynteza, naruszenie kolejnosci zjawisk,
nienaturalne ich powtarzanie sig, zestawienia zjawisk réznych, niewspotmiernych Ilub
wykluczajacych si¢, wydobywanie kontrastow, niezgodnos$¢ tresci i formy, odrzucanie norm
logicznych, operowanie anachronizmami, wprowadzenie elementu zaskoczenia,
niespodzianki, wreszcie niejednorodnos¢ stylistyczna. Charakterystyczne jest, ze cechy te,
jesli obecne sa w utworze jednostkowo, nie przyczyniaja si¢ do powstania groteski. Pojawia
si¢ ona dopiero w momencie, gdy nastgpuje nawarstwienie kilku wyzej wymienionych
wlasciwosci. Najczesciej jedna z nich pociaga za soba zaistnienie kolejnych, na skutek
wzajemnego ich powiazania.’

Poniewaz elementy komizmu sa tylko jednym z jej sktadnikow, groteska nie moze by¢
uwazana za pojecie podrzedne wobec niego. Pojecia te raczej zachodza czg¢sciowo na siebie.
W pewnych przypadkach mozna nawet zaryzykowac teze, ze dzieje si¢ odwrotnie, bowiem
rozne postaci komizmu (dowcip, humor, karykatura, ironia) moga pojawi¢ si¢ w dziele
groteskowym.

Wsrod teatrzykow Zielonej Gesi przeprowadzi¢ mozna podzial na roézne ich typy:
polityczne — nawiazujace do przemian w sferze zycia politycznego kraju po II wojnie
Swiatowej, obyczajowe — dotyczace wad specyficznych dla postgpowania 1 mentalno$ci
Polakow oraz literackie — wykorzystujace popularne motywy, charakterystyczne postacie
lub watki z polskiej klasyki (w rozumieniu powszechnie uznanych, wartoSciowych,
wybitnych dziel naszej literatury).

Najmniej warto$ciowe okazuja si¢ po latach teatrzyki polityczne, ktore tworzone na

potrzeby chwili szybko zatracily swoja aktualno$¢ przez co staly si¢ mato czytelne dla
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odbiorcy. Trwala warto$¢ maja przewaznie teatrzyki obyczajowe, ktore skupiajac si¢ na
narodowych wadach w mentalnos$ci i postepowaniu Polakow, dalej okazuja si¢ aktualne.
Natomiast teatrzyki literackie, ktore odwotuja si¢ do schematow funkcjonujacych w
dorobku kulturalnym pokolef, pozostaja najlepiej czytelne, takze ze wzgledu na trwato$¢
wzorcow, do ktorych sig¢ odnosza. OczywiScie, wartos¢ Zielonej Gesi zasadza si¢ przede

wszystkim na kunszcie artystycznym autora, o ktorym Kazimierz Wyka pisat:

Galczynski byt przed wojna i pozostat nadal poeta okolicznosciowym w dobrym i petnym znaczeniu
tego terminu. Czyli poeta, ktdry jak ptaki gniazda, buduje swoje utwory z wszelkich kamykow, z wszelkich
wydarzen, aktualiow przynoszonych mu przez dzien biezacy. Tajemnica jego kunsztu jest to, ze te ptasie
budowle nabywaja trwato$ci, ze Zy¢ umieja na wasna odpowiedzialno$é, poza chwila, ktora je wytonita...*

Przyktadem teatrzyku politycznego sa Trzy gwiazdki na niebie. Scenka ma
przedstawia¢ przelomowy moment w dziejach polskiego narodu. Gwiazdki zyskuja
znaczenie metaforyczne, przypominajac dwie opcje polityczne: lewicowa 1 prawicowa,
walczacych sit podziemia, poniewaz jedna z gwiazdek prowadzi do Moskwy, a druga do
Londynu. Gzegzotka, ktoremu wyznaczona zostala w tej scenie funkcja przecigtnego
przedstawiciela Polakow, nie moze si¢ zdecydowac, ktora droge wybraé, cho¢ zdaje sobie
sprawe z doniostosci zagadnienia, o czym $wiadcza jego stowa: ,,Oto patos. Oto chwila
dziejowa. Decyzjo, wzywam cig, przyjdz! Musze przeciez na co$ si¢ zdecydowac: wybraé
pierwsza gwiazdke albo druga.”

Galczynski poddaje jednak 6w patos groteskowej trywializacji poprzez wprowadzenie
elementow komizmu. Tytulowe gwiazdki maja tu peli¢ istotna role tzw. gwiazd
przewodnich, lecz uzycie przez Galczynskiego deminutywu do ich okreslenia pomniejsza
ich znaczenie. Podobny charakter zyskuja dzialania bohatera, ktory usituje zmieni¢ bieg
dziejow dzigki nauce jezykoéw obcych (angielskiego 1 rosyjskiego). Z dwiema poprzednimi
niespodziewanie zestawiona zostaje gwiazdka trzecia o catkowicie niewspotmiernej
wartosci, prowadzi bowiem nie w zadnym kierunku politycznym, lecz do baru, ktory na
dodatek nosi deprecjonujaca w stosunku do wielkich wydarzen historycznych nazwe ,,Pod
Mrowka”. Wiaczenie ostatniej gwiazdki do wspolnego porzadku numeracji sugeruje
odbiorcy potraktowanie jej jako trzeciej drogi wyjscia z problemu. Jest to jednak zabieg

mylacy, oparty na zestawieniu zjawisk z natury odleglych, poniewaz naprawdeg trzeciej
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mozliwosci nie ma, a wybodr ostatniej gwiazdki przez Gzegzotke $wiadczy o jego
niezdecydowanej postawie, o checi uniknigcia trudnej decyzji, a zatem po prostu o
wycofaniu si¢ i biernym poddaniu biegowi wydarzen przy jednoczesnym wytwarzaniu
niezgodno$ci migdzy zludzeniem a rzeczywistoscia przedstawiona. Galczynski stworzyt

zatem sytuacjg groteskowa, w ktorej zachowanie bohatera nie odpowiada okoliczno$ciom:

Kochana, kochana gwiazdeczka. Oto piosenka, ktéra mi naprawdg odpowiada. Buzi krélowo. Grunt to
tradycja, martyrologia i nostalgia to moja misja dziejowa. I bezmys$Ino$¢. I skandal. I awantura. Ty styszysz,
Europo?

(bije sie¢ w piers, recytuje ,,Wielkq Improwizacje”, Spiewa ,,Z dymem pozarow” i wpada , Pod
Mrowke”...) ®

Galczynski konsekwentnie rozwija ten schemat, poniewaz sprzeczno$¢ towarzyszy tez
okoliczno$ciom nieoczekiwanej $mierci bohatera, ktory, nie prezentujac zadnej postawy
politycznej, umiera zamordowany przez przeciwnikow politycznych, ktorych w istocie mie¢
nie powinien. Blyskawiczne przyspieszenie tempa akcji, jak 1 narzedzie mordu, ktorym
zostaje lampa stojaca przyczyniaja si¢ do wytworzenia kolejnej groteskowej sekwencji.
Lancuch wydarzen pociaga za soba nastgpne wydawatoby si¢ niczym nie umotywowane
wydarzenia, ktore w istocie stanowia logiczna dla konstruowanej przez pisarza groteski
prawidtowo$¢. Poniewaz pozory przystaniaja tu zdarzenia, stad, pomimo ze w przywolany
schemat bogojczyzniany wlacza si¢ przypadek, to dalszym zdarzeniom nadany zostaje
wewngtrzny sens poprzez konsekwentne ich nastgpstwo na wzoér realnych obchodéw
narodowych $wiat. Dlatego tez Smier¢ Gzegzotki wywotuje: uroczysty pogrzeb, uroczyste
sprowadzenie zwlok do rodzinnego miasteczka, a po odkryciu pomytki — uroczyste
przeniesienie zwlok, dalej ich zabalsamowanie, recital fortepianowy z przeznaczeniem
dochodu na pomnik, odstonigcie pomnika, po ktérym: ,,Mtodziez szkolna, korzystajac z
Wielkiej Pauzy, wysadza Pomnik Gzegzotki w Powietrze.” Co wywotuje ,,Pochody,
protesty, confetti, poczta francuska, tombola itp.”’

Niektore z Zielonych Gesi w przedstawionym powyzej podziale zakwalifikowaé
mozna do kilku typéw. Dzieje si¢ tak np. z najbardziej znanym z teatrzykow, jakim jest
Dymiqcy piecyk, w ktorym, oprécz zagadnien obyczajowych, pobrzmiewaja rowniez

akcenty polityczne. Pojawia si¢ w nim bohater zbiorowy — Chor Polakoéw, przeciwstawiony
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mu Osiotek Porfirion oraz tytulowy, poddany personifikacji przedmiot sporu, czyli
Dymiacy Piecyk. Akcja teatrzyku zasadza si¢ na rozwiazaniu problemu nieprawidlowe;j
pracy Piecyka.

Sytuacja wyjsciowa — dymienie Piecyka — oznaczona zostaje jako ustabilizowana,
chociaz ktopotliwa i wymagajaca rozwiazania. Zadna jednak posta¢ z Chéru Polakéw nie
wpada na pomyst logiczny a najprostszy, tj. podjecie dziatah naprawczych. Wszyscy ten
nieskomplikowany w swej istocie problem odbieraja jako wynik sytuacji geopolityczne;j.
Przez tego typu zachowanie postaci Galczynski uzmystawia odbiorcy, ze Polacy nie chca
przyja¢ do wiadomos$ci stanu rzeczywistego, lecz stwarzaja sobie pozory majace
usprawiedliwi¢ ich bierno$¢, brak dziatania. Nastepuje tu groteskowa niezgodno$c
pomigdzy zludzeniem a rzeczywistoscia, migdzy pozorem a tym, co si¢ za nim kryje.
Stworzona przez Galczynskiego sytuacja sprawia bowiem, ze zachowanie postaci nie
odpowiada okoliczno$ciom, jest z nimi niezgodne.

Ponadto przedstawiana sytuacja zostaje zaréwno przez Chor, jak i1 przez Piecyk
okreslona jako istniejaca ,,od wiekdw”, a wigc nieprzerwanie. W konsekwencji dokonata sig
tu groteskowa inwersja — biegunowe odwrocenie stanu przejsciowego w permanentny. Stad
z kolei pozorne okazuja si¢ sady o niemozliwos$ci reakcji Chéru ze wzgledu na sytuacjg
polityczna, ktéora moze zaistnie¢ w okreslonym czasie, ale ktéra nie jest stata przy tak
duzym jego uptywie, zmienia si¢, poniewaz przemianie ulegaja warunki polityczne takze w
innych panstwach.

Wystapita tu zatem hiperbolizacja innego chwytu, jakim czgsto postuguje si¢ groteska
— nienaturalnego powtarzania si¢ okreslonych zjawisk, przy czym polega ona na przej$ciu
wysokie] czgstotliwosci w 6w stan permanentny. Efekt wyolbrzymienia osiaga Gatczynski
réwniez dzigki kolejnemu chwytowi charakterystycznemu dla groteski — zestawieniu
zjawisk niewspotmiernych, bardzo od siebie odlegltych kwestii potozenia politycznego kraju
z piecykiem, sprzg¢tem uzyteczno$ci codziennej, potrzebnym, lecz znajdujacym si¢ o wiele
nizej w skali wartos$ci istotnych dla narodu.

Sytuacja ulega zmianie, gdy wsrod opanowanego inercja Choéru Polakoéw pojawia sig
Osiolek Porfirion, ktory w ciagu kilku minut ,,wynosi popidt, czysci rury, czyli wykonuje

kilka prostych czynno$ci zdunskich™ likwidujac nabrzmialy przez lata problem.
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Racjonalno$¢ 1 szybko$¢ rozwiazania pozostaje zdecydowanie w opozycji wobec
wczesniejszych narzekan Choru, w zwiazku z czym nie jest on w stanie zaakceptowac
prostoty wykonanych przez nieznanego przybysza dzialan ani tez zmieni¢ wlasnej raz
przyjetej postawy, co prowadzi do ponownej niezgodnosci migdzy zludzeniem a
rzeczywistoscia, do pogwalcenia norm logicznych. Swiadczy o tym uznanie prawidlowego
funkcjonowania Piecyka za wynik cudu, a takze niespodziewany, brutalny akt zemsty na
Porfirionie, zamiast okazania mu wdzi¢cznosci:

PIECYK

(przestaje dymic)

CHOR POLAKOW

(natychmiast z radosci pogrqza sie w pijanstwo i dzwoni w dzwony)

DZWONY

Bum-buum tedeum!

CHOR POLAKOW

(konkluzja):

Nasz piecyk cudem zreperowany,

Lecz Osiotek Porfirion to go$¢ podejrzany.

(bijq Porfiriona)’

Srodki artystyczne charakterystyczne dla groteski pojawiaja si¢ rowniez w obrebie
warstwy jezykowej scenki, w ktorej Chor poczatkowo dla nadania wagi swoim problemom
przemawia wierszem w stylu podniostym, z czym kontrastuje urwanie jego wypowiedzi w
pot stowa (i przeniesienie jego dalszej czesci do przypisu) spowodowane pragnieniem
utrzymania rymu, a nast¢pnie przejscie do stylu wypowiedzi potocznej:

My tu od wiekéw stoimy,

A ten piecyk ciagle dymi.

Czy to w lecie, czy tez w zimie

Piecyk dymi, piecyk dymi,

Ach, geopolitycznymi

Racjami jestesmy wyni*

*szczeni. '

Pomimo umownosci przedstawionej sytuacji i1 niewielkich rozmiaréw utworu

Galczynski potrafit zawrze¢ w nim wiele uwag odnoszacych si¢ do naszych wad
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narodowych, takich jak: niech¢¢ do postawy racjonalnej, do skupienia si¢ na codziennej
pracy, bierno$¢, zycie zludzeniami i marzeniami, ksenofobia, pijanstwo. Potaczenie
umownos$ci sytuacji, a zatem pewnej skrotowosci ujecia z wykorzystaniem konkretu,
szczegbdtu, tak czgsto stosowane przez pisarza charakteryzuje wlasnie konwencje
groteskowa. Dlatego Jan Blonski pisat, ze wazna ,,cecha wyobrazni Galczynskiego jest
niezwykta inwencja, paradoksalne zamitlowanie do niespodzianki 1 sprzecznosci,
umiejetno$¢ spojrzenia na temat z najmniej oczekiwanej strony; moze nawet — sztuka
konsekwentnego chaosu”"".

W teatrzyku literackim Trzynasty najwiekszy wyczyn Herkulesa Galczynski dokonuje
zabiegu odwrdcenia skali warto$ci, opisujac znane z mitologii czyny antycznego herosa
niczym osiagnigcia sportowe. Wystepuje tu zatem taczenie przeciwstawnych konwencii,
poniewaz posta¢ mitologiczna zostaje umieszczona na groteskowej scenie wspdlczesnego
teatrzyku 1 zwraca si¢ do publicznosci w sposob charakterystyczny dla epoki wspodtczesne;j:
,Pozwolicie obywatelstwo, ze si¢ przedstawi¢: Jestem Herkules, syn Jowisza i Alkmeny,
znany sportowiec.”"?

Chwyt ten powoduje, ze styl wypowiedzi bohatera jest sprzeczny z epoka antyczng i

nimbem postaci mitologicznej. To styl, ktory odejmuje dziataniom Herkulesa charakteru
niezwyklych wydarzen na skutek zastosowania wyrazen z mowy potocznej:

...0) pobitem pewnego byka na Krecie; 7) takoz Diomeda krola Tracji, ktory podkarmiat swoje konie
ludzkim migsem; 8) ditto spuscitem manto Amazonkom, tym mitologicznym kociakom; 9) oczys$citem
stajni¢ Augiasza, skierowujac na t¢ stajni¢ moim ramieniem rzek¢ Alfeusz; 10) zrobitem na szaro niejakiego
Geriona; 11) otrzasnatem ztote jablka w ogrodzie Hesperyd oraz 12) wyzwolitem Tezeusza, co byto, moi
drodzy, najtrudniejsze.

Patos mitu zostaje poddany XX-wiecznej trywializacji, zagadnienia podnioste
sprowadzone do poziomu niskiego. Ponadto dotychczasowe czyny nie wystarczaja
przeniesionemu we wspotczesne czasy Herkulesowi, ktory marzy o kolejnym dokonaniu tak
nadzwyczajnym, ze jego pozytywny wynik przerostby wszystkie wczesniejsze. Budowane
w trakcie wypowiedzi bohatera napigcie dramatyczne zostaje nieoczekiwanie rozladowane
w zakonczeniu przez efekt humorystyczny, poniewaz czynem majacym przewyzszac

pozostale staje si¢ uzyskanie potaczenia telefonicznego w roku 1949 w Warszawie w
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godzinach porannych. Czyn ten jest jednak w przeciwienstwie do wczes$niejszych
catkowicie uzalezniony od przypadku, a takze ztej jakosci kabli 1 urzadzen telefonicznych,
zatem sita czy inteligencja jego wykonawcy odgrywajace poprzednio istotna rolg tu w ogodle
si¢ nie licza. Trudy zycia starozytnego herosa w pordwnaniu do codziennych ktopotow
wspotczesnego czlowieka wydaja si¢ niestychanie zamierzchte, a odlegta perspektywa
czasowa powoduje ich umniejszenie w stosunku do drobnych nawet, lecz bardzo
uciazliwych probleméw, jakie niesie ze soba rozwoj techniki XX wieku, niestety
niedoskonaty, mimo duzego postepu.

Obok zabiegu mieszania konwencji 1 wprowadzania anachronizméw wykorzystuje
Gatczynski w Zielonych Gesiach o tematyce literackiej charakterystyczny dla groteski
chwyt odwrdcenia badZz nieoczekiwanej zmiany przebiegu motywow, co umozliwial mu
ogolnie znany kontekst, do ktorego siggal. Dlatego autor mogt wybiera¢ okreslone
fragmenty powszechnie znanych tekstéw literackich lub przekazéw historycznych, ktore w
odbiorze bez trudu sa kojarzone z cata sekwencja akcji zawarta w dziele, do ktérego si¢
odwotywat. W zwiazku z tym pojawiala si¢ mozliwos¢ odniesien takze do pominigtej czesci
fabuty. Niedomdwienia stwarzaja w tym wypadku szans¢ poréwnan z wersja oryginalna, a
nowe uksztalttowanie watku przez pisarza kreuje inny sposob jego widzenia, co daje
dodatkowy, metaforyczny sens przedstawianych wydarzen, ktory trzeba odczytaé, aby
zrozumie¢ przestanie utworu. Zabiegi tego typu wystgpuja w szeregu teatrzykach. Czgsto
wiaza si¢ one z przyjmowana przez Galczynskiego w niektdrych Zielonych Gesiach
postawa racjonalisty propagujacego zdroworozsadkowy $wiatopoglad. Jednak przy blizszej
analizie okazuje sig¢, ze fabuly teatrzykow posuwaja si¢ wowczas nie w oczekiwanym
kierunku, lecz w istocie poza granice norm logicznych. Gatczynski buduje w utworach, tak
jak ma to miejsce wilasnie w grotesce, ich wlasna wewngtrzna logikg¢ utrzymana
konsekwentnie do konca minidramatow. Konstruowane wowczas napigcie zostaje czasem
roztadowane niespodziewanym obrotem sytuacji.

I tak w Tragicznym koncu mitologii Jowisz (nota bene przedstawiony przez autora
jako ,,znany erotoman’) nie dopuszcza, aby z jajek Ledy wykluly si¢ jego dzieci: Kastor,

Polluks i1 Helena, lecz ,,wyjmuje spod pachy patelnig, wlacza kuchenkg elektryczna 1 z

13 Tamze.



trzech mitologicznych jajek pitrasi realistyczna jajecznice ze szczypiorkiem™'*, uzasadniajac
swoj kanibalistyczny postepek niechecia do wojen: ,,z Kastora i Polluksa pozytek Zzaden, a
co do Heleny, to konsekwencje wiadome: wojna trojanska. A my wojen mamy absolutnie
doge”"

Podobnie na zasadzie inwersji ksztaltuje Gatczynski scenke w Zarfocznej Ewie, gdzie
bohaterka zjada rajskie jabtko sama, nie chcac podzieli¢ si¢ z Adamem, ktory u§wiadamia
odbiorcom od jak drobnych wydarzen zalezy czasem rozw¢j tancucha wypadkéw w
rozwoju cywilizacji ludzkiej, stwierdzajac ponuro: ,,Niedobrze. Cata Biblia na nic”'®.

Na chwycie tym opiera si¢ rowniez Nieudany potop z powodu zimy, w ktorym Noe
uzyskuje na zebraniu wszystkich zaréwno ludzkich, jak i zwierzecych mieszkancow arki
zgodg na przerdbke todzi na sanie, ktore okazuja si¢ bardziej przydatne na zamarznigtych
wodach, co wigcej dokonuje tego z niespotykana, nieprawdopodobnag tatwoscia: ,,przerabia
arke na sanie, przyczepia dzwonek i cate towarzystwo odjezdza na gore Ararat kuligiem”'”.

Kolejnym zastosowanym przez Galczynskiego zabiegiem, ktéry doprowadza do
powstania groteski, jest efekt zaskoczenia osiagnigty przez brak oczekiwanego przez
odbiorcg nastepstwa wypadkoéw, co wyzwala u odbiorcy uczucie zawodu lub niedosytu.
Pisarz prowadzi specyficzna gr¢ z czytelnikiem, wiedzac, jakie sa jego oczekiwania, ale nie
spetiajac ich. Dzieje si¢ tak w Siedmiu braciach spiqcych, z ktéorych zaden si¢ nie budzi,
lecz kazdy chrapie podczas snu w sposéb niegodny bohatera legendy, a ostatni tylko tym

18 . . .
”"". Podobnie rozegrana zostaje akcja w

rozni sie od pozostatych, ze: ,.chrapie okropnie
Strasznej rozmowie Gzegzotki z duchem, gdzie wbrew stwarzajacemu napigcie tytutowi oraz
sprzyjajacej nastrojowi grozy scenerii Sali Senatorskiej na Wawelu nie dochodzi do
budzacych groze¢ wypadkow, a duch, ignorujac obiegowe schematy dotyczace jego funkcji
w starych zamczyskach, nie zamierza nikogo straszyc¢:

GZEGZOLKA

Co stychac¢?

DUCH:

Nic.

GZEGZOLKA:

" Tamze, s. 311.
15 Tamze.

16 Tamze, s. 42.
17 Tamze, s. 91.
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To w porzadku."

Stosunkowo najrzadziej do srodkoéw artystycznych stosowanych w Zielonych Gesiach
wlacza Galczynski powtorzenia, po ktorych nastgpuje nieoczekiwana konkluzja lub
catkowicie odmienne postgpowanie postaci. Dzieje si¢ tak na przyktad w Pomysle Zeusa,
kiedy podczas zalotow bohater probuje kolejno metamorfoz wtasnej postaci w zloty deszcz,
byka czy orla juz poprzednio wyprobowanych w réznych sytuacjach mitologicznych. Leda
jednak dysponuje wiedza o jego dokonaniach i1 zarzuca mu brak inwencji, czego
nieoczekiwanym nastgpstwem staje si¢ przemiana bohatera w Zielona Ggs, ktora
paradoksalnie okazuje si¢ dla Ledy metamorfoza najbardziej atrakcyjna, pomimo petnego
komizmu wygladu. W wyniku ich zwiazku pojawiaja sig, co prawda, mitologiczne jajka,
lecz kt6z moze si¢ z nich narodzié, jesli nie postacie zwiazane z teatrzykiem Galczynskiego:

LEDA

(znosi jajko, z ktorego zamiast Heleny i Kastora z Polluksem wykluwajq sie:

Hermenegilda Kociubinska

Alojzy Gzegzotka,

Pies Fafik,

Osiotek Porfirion,

Piekielny Piotrus

I na koricu prof. Baczynski) *°

Na zabiegu powtorzenia sekwencji wydarzen oparte sa rowniez Imieniny prof.
Bqczynskiego, ktére maja znamienne rozwinigcie tytutu: ,ostroznie z Zzyczeniami”,
poniewaz skladane solenizantowi zyczenia stu lat zycia spelniaja si¢ w tempie
btyskawicznym przy uptywie czasu zdecydowanie odbiegajacym od normy. Stad, gdy
Goscie imieninowi ponawiaja powinszowania, prof. Baczynski ,,dozywa nastepnych stu lat i

»21 W tym teatrzyku widoczny

catkowicie upodabnia sie do prastowianskiego wykopaliska
jest rowniez wykorzystywany przez Galczynskiego chwyt, jak go okresla Zdzistaw
Jastrzebski, opalizacji znaczeniowej™. Polega on na wykorzystaniu dwuznacznoS$ci
skojarzen 1 sensdéw, wytawianiu nowego zaskakujacego sensu z utartych okre§len lub

schematycznych sytuacji, a nawet osiagnigciu znaczenia przeciwnego do sensu zatozonego

18 Tamze, s. 35.

19 Tamze, s. 69.

20 Tamze, s. 193.

2 Tamze, s. 73.

27 Jastrzebski, dz cyt., s. 180.
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w punkcie wyjscia. Dlatego tez mozliwa staje si¢ w minidramacie scena, w ktérej hrabina
Hermenegilda, sktadajac Baczynskiemu zyczenia:

(daje mu usta)

PROF. BACZYNSKI

(inkasuje usta i wsadza je do stoja ze spirytusem)™

Aleksander Bereza wskazuje, ze dla groteski charakterystyczna jest rowniez tzw.
realizacja metafory, ktéra odwotuje si¢ do spolecznie ustalonych systeméw znaczen,
prowadzi do uzmystowienia i uzgodnienia ze soba stow w ich wlasciwym 1 przenosnym
znaczeniu, co wywotuje okreslone konsekwencje fabularne, a nawet moze by¢ przyczyna
pojawiania sie w grotesce fantastyki®*. Galczyfiski wykorzystuje ten zabieg wielokrotnie,
szczegoOlnie odnosnie do przystow czy obiegowych powiedzen. Ilustracja moze tu by¢
niespodziewane zakonczenie rodzinnej sielanki na skutek nieostroznego przeklenstwa

znudzonego bohatera w Szczesciu rodzinnym:
TATUNIO
Niech to wszystko piorun strzeli!
PIORUN
(strzela i catkowicie likwiduje problem cichego, apolitycznego ogniska domowego wieczorem) >

Podobnie rozgrywa pisarz w Hamlecie sceng, oparta na stynnym monologu

Szekspirowskiego bohatera:
HAMLET
By¢ albo nie by¢ — oto jest pytanie,
Ktore powtarzam od lat trzystu w kotko.
Lecz, cyt! Poloniusz schodzi na $niadanie,
Nie, to Gzegzotka. Jak si¢ masz Gzegzotko?
GZEGZOLKA
Niedobrze mam sig¢, bo w Zyciu trza przeby¢
Przez las problemow, a ktoz je rozwiaze?
Wigc gdy dylemat stoi: by¢ czy nie byé,
Moze sprobujmy nie by¢, mosci ksiaze!
OBAI, tj. GZEGZOLKA i HAMLET:
(na probe przestaja by¢)™

BK.LGatczynski, dz cyt.,s. 73.

* A.Ber e za, Parodia wobec struktury groteski. W zb.: Styl i kompozycja. Podred. J. Trzynadlowskie go.
Wroctaw 1965, s. 259.

BK.IL.Gatczynski, dz cyt.,s. 97.

*® Tamze, 5. 160-161.
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W warstwie jezykowej Zielonej Gesi Galczynski czgsto wykorzystuje skroty mowy
potocznej, rownowazniki zdan, urywanie ich w potowie wypowiedzi, czy oksymorony,

ktére doskonale mieszczg si¢ w groteskowej formule nawarstwiania sprzecznosci. Dlatego

tez jedna z postaci teatrzyku moze stanowi¢: ,,rzadki, aczkolwiek czgsto spotykany okaz”?’.

Groteskowa tendencja do sprzecznosci, do przekraczania granic wyznaczonych przez
schematy uwidacznia si¢ takze w uwagach zawartych w didaskaliach Zielonej Gesi, ktore
przeradzaja si¢ w swoista narracje. Nie stanowia one jedynie uwag dotyczacych scenerii
przedstawianych wydarzen czy gry aktorskiej. Nierzadko zawieraja komentarz autora lub
narracyjne rozwinigcie wypadkdéw scenicznych, ktérych nie mozna by tak dobitnie,
doktadnie badz btyskawicznie zrealizowaé na scenie. Oto kilka przyktadow.

W teatrzyku Koncert Armii Zbawienia:

TLUM ZWICHNIETYCH MORALNIE

(odradza sie catkowicie)

DESZCZ:

(leje jak z cebra) . **

W Piekielnym Piotrusiu w niebie:

GZEGZOLKA:

Piotrusiu, co tam robisz u gory?

PIEKIELNY PIOTRUS:

Ghupieje.

(glupieje)

GZEGZOLKA:

To wr6¢ na ziemie, Piotrusiu.

PIEKIELNY PIOTRUS:

Okay.

(wraca na ziemie, do Gzegzolki, podwatykaniwszy dwie niemale gwiazdy ze szczerego srebra) *°
W Destrukcyjnym wplywie kobiet traktujacym o matzenstwie krola Sobieskiego:
SOBIESKI

(Stoi tylko o Marysienke) [...]

Tymczasem:

(Turcy zalewajq Europe, powstajq pickarnie tureckie, kawa po turecku i marsze tureckie.

Jednoczesnie pojawiajq si¢ masowo na golasa tak zwani Swieci tureccy, wobec czego

2 Tamze, s. 173.
28 Tamze, s. 53.
» Tamze, s. 70.
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Kurtyna
Dyskretnie zapada™

Jak wynika z powyzszych rozwazan utwory ze swojego teatrzyku realizuje Gatczynski
w konwencji groteskowej, wykorzystuje bowiem elementy, jakie sa niezbedne do
konstruowania tej specyficznej formy. Typ groteski uprawiany przez Gatczynskiego bliski
jest koncepcji Michaita Bachtina, jaka ten przedstawiat w ksiazce Tworczos¢ Franciszka
Rabelais'go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu’", groteski, w ktorej obraz §wiata,
pomimo jego niedoskonatos$ci, zasadza si¢ na bogactwie i bujnos$ci zycia, radosci istnienia.
Dzigki niej uzyskiwat poeta mozliwos¢ gry z odbiorca, wyzwolenie w nim reakcji na wlasna
wypowiedz. Stad tez groteska poety, pomimo poczatkowych nieporozumien, mogta by¢
tatwiej zaakceptowana przez odbiorcow od wizyjno-profetycznych dziet Stanistawa
Ignacego Witkiewicza lub opierajacych si¢ na suchej intelektualnej koncepcji utworow
Witolda Gombrowicza, chociaz podobnie miata pomaga¢ w wyzwoleniu spod nacisku
dominujacego $wiatopogladu, konwenanséw, rutyny, prawd obiegowych, utatwiaé

spojrzenie na $wiat w odmienny sposob, odczucie wzglednosci wszystkiego, co istnieje.

Bachtin Michait
Bartoszynski Kazimierz
Bereza Aleksander
Btonski Jan

Ggbala Stanistaw
Glowinski Michat
Gryglewicz Tomasz
Jastrzebski Zdzistaw
Jennings Lee Byron
Kayser Wolfgang
Markiewicz Henryk
Pawlowska-Jadrzyk Brygida
Sokét Lech
Trzynadlowski Jerzy
Wyka Kazimierz

Wyka Marta

30 Tamze, s. 196.
3'M. B ac htin, Twérczosé¢ Franciszka Rabelais ‘g0 a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, Krakow 1975.



