Stanistaw Stabryta (Krakéw)

Rewokacje klasyczne w poezji K. I. Galczynskiego

Zwiazki poezji Galczynskiego z antykiem zostaly stosunkowo dawno zauwazone i
czgsciowo opisane. Dotychczasowe proby zdefiniowania stosunku autora Niobe do $wiata
klasycznego nie przyniosty jednak odpowiedzi na wszystkie pytania dotyczace tego dos¢
ztozonego problemu. Wykazano wigc, ze wsrdd nawiazan klasycznych w poezji Gatczynskiego
na pierwszy plan bez watpienia wysuwaja si¢ odwotania do mitologii greckiej, ktora stanowita
istotny sktadnik jego wyobrazni poetyckiej'. Osobnym zagadnieniem jest stosunek
Gatczynskiego do literatury antycznej, a w szczegolno$ci jego ‘“horacjanizm” czy
“lukrecjanizm”, ktorym poswigcono jedynie mnie czy bardziej obszerne wzmianki’.
Dostrzezono takze, iz obecna w tworczosci poetyckiej Galczynskiego koncepcja poety-
rzemie$lnika sigga korzeniami kultury rzymskiej, podobnie jak koncepcja cyklicznego rozwoju
Swiata w te] poezji narodzila si¢ pod wplywem Listow moralnych do Lucyliusza pidra Seneki
Filozofa’. Ponadto zarejestrowano pewna ilo$é stosunkowo latwo uchwytnych zapozyczen
Galczynskiego z antyku, z mitu, historii czy sztuki starozytnej’. Badania nad wzorami
literackimi twodrczosci poetyckiej Galczynskiego nie przyniosly rozwigzania problemu
antycznych modeli tej poezji, jakkolwiek wskazano tu ogdlnie na jej zwiazki z liryka Horacego
czy poematem Lukrecjusza De rerum natura. Waznym osiagnigciem badawczym bylo jednak
stwierdzenie, ze Galczynski w swojej praktyce lirycznej kojarzyl pojecie klasycyzmu nie tylko z
antykiem, to znaczy z antyczna mitologia, poezja grecka i rzymska, ale rowniez z Renesansem i
O$wieceniem’.

Ponizszy szkic bedzie jedynie proba powtdrnego spojrzenia na antyk Gatczynskiego, a
moéwiac doktadniej, jego celem bedzie blizsze okreslenie kategorii odwotan antycznych w jego

poezji, przede wszystkim wskazanie ich funkcji w strukturze konkretnych utworéow. Trudno
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oczywiscie w obrebie tego zwigzlego artykulu przedstawia¢ wyniki szczegdlowej analizy
catosci owych nawiazan klasycznych w liryce Gatczynskiego; z konieczno$ci wigc ograniczymy
si¢ tutaj do wybranych przyktadow, ktére moga sta¢ si¢ podstawa do szerszych uogolnien
dotyczacych tego zagadnienia.

Zacznijmy od tematyki mitologicznej, ktora, jak dowiodty dotychczasowe badania®,
stanowi najczestszy typ odwotan do antyku w poezji Gatczynskiego. Wiersz pt. Muza’ z roku
1929, jeden z pierwszych publikowanych utwordw tego poety, wykazuje w sposob
humorystyczny 1 przekorny, a zarazem dos¢ gorzki, absurdalno$¢ wciaz obecne] w
klasycyzujacej poetyce symboliki mitologicznej z upersonifikowanym natchnieniem - Muza, a
takze Diana, Cerera, Pegazem itp. na czele. Nieprzytomne, “natchnione” rojenia o Muzie, z
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ktora poeta “ w strofie zamieszka”, koncza si¢ “trzezwa pointa, z ktérej wynika, ze cata
zakorzeniona w tej poezji klasycyzujacej tradycyjna 1 wyswiechtana “aparatura” mitologiczna
jest $§mieszna i nieprzydatna, nie wytrzymuje takze konfrontacji z realnym zyciem, ktorym
rzadza twarde prawa biznesu:

Et pourtant:

(tak pomyslatem nagle)

nad Pegaza, Diang 1 Ceres

lepszy uczciwy interes:

knajpa, dom, elektryczne magle

albo zgota karet wynajem.

Jest w owej “trzezwej poincie” zapowiedzianej w podtytule wiele autoironii, ktéra, jak
mozna sadzi¢, wynika z pewnego rozczarowania do poezji i z przekonania, ze owo idylliczne
“zycie z Muza” nie jest wcale “dobrym interesem”, ale czyms$ bezsensownym.

Odmienna funkcj¢ pelni grecka mitologia w zabawnej, satyrycznej parodii canto z Boskiej

komedii Dantego pt. Pieklo polskie. Dell’inferno, CantoXXX (1926)° W groteskowym,

karykaturalnym obrazie warszawskiego srodowiska literackiego, a raczej warszawskiej kawiarni
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literackiej’, areopag postaci mitologicznych, jak Laokoon, Charon, Cerber, Gracje czy znane z
mitologii nazwy, jak Acheron, Ereb, podkreslaja tu parodystyczna tonacje calego utworu.
Imiona te 1 nazwy nalezy raczej kojarzy¢ z poematem Dantego niz bezpos$rednio z mitologia
grecka.

Innego rodzaju nawigzanie mitologiczne znajdujemy w  krotkim, zaledwie
dwunastowierszowym liryku pt. Maly Apollo’ napisanym w roku 1935. Niebieski, Srebrny i
Ztocisty Chlopczyk, ktorego o §wicie, w potudnie i o zachodzie Zzona spostrzega na niebie, to
maly Apollo, grecki bdg, ktoremu Grecy nadawali rowniez epitet lub imi¢ “Foibos”
(“Btlyszczacy”, “Promienny”), a od V lub IV wieku przed Chr. identyfikowali z samym
Stoncem''. Ta oryginalna, rzadka w poezji nowozytnej personifikacja Stonca jako boga
greckiego, matego Apollona, moze dowodzi¢, ze mitologia stanowita istotny element wyobrazni
poetyckiej Galczynskiego'.

Krewny Ganimeda, wstepna cze$¢ jednego z ostatnich przedwojennych utworow
Galczynskiego, pigknego cyklu wierszy pod lacinskim tytulem Noctes Aninenses (1939)
zawiera dos¢ czytelng aluzje mitologiczng - do porwania trojanskiego krolewicza na Olimp
przez orta - ptaka Zeusa. Jest to pelne fantazji opowiadanie poetyckie o poéi-realnych
zdarzeniach letniej nocy w ogrodzie. Pograzonego w omdleniu poet¢ ogarnia Igk przed losem
mitycznego Ganimedesa'’:

jasmin znowu zapachniatl, wiatr znowu zalatat
noc mi w usta wpadta jak morwa
i przywartem do ziemi, i chwycitem si¢ kwiatow,
zeby Zeus mnie w gorg nie porwat.
Porwanie Ganimedesa jest tylko jednym z motywow pojawiajacych si¢ w owych pot-

sennych wizjach, ale sam tytut tej czesci utworu wydaje si¢ wskazywac, ze wlasnie ten mit jest
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dominanta pierwszego z lirykow cyklu Noctes Aninenses. Zachwyt dla pickna tych obrazow-
wizji, oczarowanie nimi wywoluje w lirycznym “ja”-poecie wrazenie ekstazy, bliskosci nieba,
oderwania od ziemi.

Rok 1946, rok powrotu Galczynskiego do kraju z wojennej tutaczki, wielu badaczy uwaza
za poczatek nowej fazy jego tworczosci poetyckiej, ktora ulega teraz wyraznej przemianie
ideowo-$§wiatopogladowej. Ale juz pierwsze powojenne utwory dowodza, ze zwiazki poety z
antykiem nie ulegly ostabieniu.

Jednym z przykladow rewokacji mitologicznych moze by¢ wiersz pt. Powrot do
Eurydyki”. Postuzyt sie tu Galczynski jako leitmotivem mitem o Orfeuszu i Eurydyce, ale
logika greckiej opowieSci o mitoSci siggajacej poza grob zostala tu niemal doszczetnie
zburzona. Orfeusz z greckiego mitu udat si¢ do Hadesu, aby wyrwa¢ bogom podziemia
ukochana nad zycie 1 przedwczesnie utracona zong; jego ofiara byta jednak daremna -
Eurydyka umarta po raz drugi. Sytuacja liryczna nakreslona w liryku Gatczynskiego zupetnie
nie przystaje do mitologicznego “archetypu’: poeta - “prowincjonalny Orfeusz”, ktory wraca
do swojej Eurydyki-Natalii, powinien mie¢ raczej na imi¢ Odyseusz, gdyz byl Zolierzem-
tutaczem, zagnanym wojenng zawierucha do dalekich krajéw, a ona, “Natalia, co nie zdradzi”,
to raczej Penelopa, nie Eurydyka. I mielibySmy tutaj jeszcze jeden utwodr nalezacy do
poteznego powojennego nurtu “Heimkehrliteratur”: utwdr o powrocie zokierza z wojny do
domu, do picknej i wiernej zony. Ale czy ta wyrazna niezborno§¢ logiczna tego liryku', jego
nieadekwatno$¢ do wybranego przeciez przez samego poete wzoru mitologicznego, da si¢ w
jaki$ sposob usprawiedliwi¢, umotywowac¢ ? W kazdym razie identyfikowanie si¢ lirycznego
bohatera tego wiersza z Orfeuszem-poeta 1 Orfeuszem-megzem nie wyszto na korzys¢ poetyckiej
logice utworu. Nie ratuje go takze tacinska “dokladka” - koncowy cytat ze znanej satyry
Horacego: “hoc erat in votis™'®.

Przytoczone przyktady rewokacji mitologicznych nie wyczerpuja oczywiscie calego

bogactwa nawiazan do mitu greckiej w poezji Gatczynskiego. Niemal w calej tworczosci
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poetyckiej autora Niobe widoczna jest sie¢ roznego rodzaju skojarzen, aluzji, metafor,
poréwnan odnoszacych sie do mitologii. I tak np. w utworze pt. Smierc¢ poety (1930) dozorca,
ktory oczekuje zgonu znienawidzonego poety, mowi z satysfakcja':
Zaraz mu nitke przetnie
Panna Atropos.
W napisanym w Paryzu liryku pt. Ulica Sarg (1945) dziewczyna, ktora niegdy$ mieszkata
na tej ulicy razem z “Muzami nieparzystymi”, miata na imi¢ Eurydyka, ale “wiatr ja porwat z
wielkim §wistem”. Zakochany w niej kataryniarz, ktéry gra swoja piosenke o mitosci to
Orfeusz'™:
Wigc katarynke ustawitem,
krew czarna mi zalata grdyke
1 gra¢ zaczatem nudny refren:

“Oddajcie mi moja Eurydyke”.

Kochana korba jak najprosciej,
kicha¢ mi, bratku, ze przeklinasz,
jedno ma prawo do mitosci

Orfeusz czy kataryniarz.

Poswigcony Jerzemu Waldorffowi satyryczny utwér pt. Na Nowy Rok pijmy grape-
fruitowy sok (1946) rozpoczyna parodystycznej inwokacja do muzy Euterpe'’:
Przyzywam ciebie, Euterpe,
przyzywam ciebie, Muzo mita,
ciebie, co§ w gaszczu moich cierpien

do wiatru mnie nie wystawita

ty, ktora w mroz czy w stodki sierpien

'7 Poezje 1,jw., 154 n.
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Honor méj jeste$, Smiech i Sita,

0, daj, niech z twego tchu zaczerpne,
o Najtrzezwiejsza Euterpe,

ja, nawrdcony szatawita.

W Requiem? napisanym w roku 1948 umarli krzycza*:

My nie zasniemy spokojnie,
gdy walka nie jest skonczona,
my nie mozemy zasnac,

nas nie chce przyja¢ Acheron.

Nie analizujac zjawiska funkcjonowania owych nieautonomicznych nawiazan do mitologii
greckiej, mozemy jedynie zauwazy¢, ze maja one charakter, biorac rzecz najogdlniej, r6znego
rodzaju “inkrustacji” klasycznych, wprowadzonych przez poet¢ dla okreslonych celow.

Odniesienia do mitu greckiego w tworczosci Galczynskiego nie ograniczaja si¢ do liryki:
wiele z nich mozna odnalezé w jego probach dramatycznych. W cyklu krétkich skeczow
pisanych w latach 1946-1950 pod ogdlnym tytulem Teatrzyk “Zielona Ges” 1 cieszacych si¢
wsrdd publicznosci znacznym powodzeniem, nie zabraklo rowniez tematyki mitologicznej,
traktowanej zreszta, zgodnie z zasadnicza tonacja catego cyklu, w sposob parodystyczny. I tak
np. Pomyst Zeusa™ (1948) jest zabawna parodia mitu o uwiedzeniu Ledy przez Zeusa: ojciec
bogow, checac posiasé pickna zong Tyndareosa, probuje si¢ kolejno zmieni¢ w ztoty deszcz, w
byka, w orla, az wreszcie udaje mu si¢ spetni¢ swoje pragnienie w postaci Zielonej Gesi. Z
jajka zniesionego przez Lede¢ zamiast Heleny i Kastora z Polluksem wykluwaja si¢
...bohaterowie Teatrzyku: Hermenegilda Kociubinska, , Alojzy Gzegzota, Pies Fafik, Osiotek
Porfirion, Piekielny Piotrus$ 1 prof. Baczynski, ktory wyjasnia publicznos$ci, ze fakt ten mozna
uwazaé za geneze Teatrzyku “Zielona Ge$ - Najmniejszego Teatru Swiata”.

W innym skeczu z tej samej serii, w Tragicznym koricu mitologii **(1949) okazuje sig, ze
Jowisz (nie Zeus - sic) z trzech jajek zniesionych przez Ledg przyrzadza sobie z pomoca patelni

1 maszynki elektrycznej...realistyczna jajecznice ze szczypiorkiem”. Dokonawszy tego,

2 Poezje 2, jw., 5. 245.
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oswiadcza wstrzasnigtej Ledzie, ze uczynit to, co nakazywato mu sumienie jego ...zotadka:
“Jeste$ kretynka, Ledo. Ale chyba zrozumiesz, ze: z Kastora i Polluksa pozytek zaden, a co do
Heleny, to konsekwencje wiadome: wojna trojanska. A my wojen mamy absolutnie do$é”>.

Parodia mitu o Orefuszu, ktory czarem swojej liry mial oswaja¢ dzikie zwierzeta, jest
skecz pt. Skutki gry Orfeusza® (1949). Pod wplywem muzyki Orfeusza, ktory na
“kieszonkowej harfie” odegrat Marsz turecki Mozarta, lew zostaje...krawcem, tygrysy
opanowuja zawdd...fryzjerski. a Jedza-Plotkarka “odradza si¢” (chyba moralnie ?), inny lew
zostaje motorniczym w tramwajach miejskich, a inne tygrysy przyozdabiaja zima miejskie
trawniki, wreszcie zyrafy zaczynaja stuzy¢ jako latarnie.

Trzynasty najwiekszy wyczyn Herkulesa®(1949) jest monologiem mitologicznego herosa,
ktéremu nie wystarczaja jego dotychczasowe, opisane w podr¢cznikach dokonania; postanawia
wigc “pobi¢ wlasne rekordy” 1 porwac si¢ na czyn, ktorym istotnie zastuzytby sobie na chwale
u potomnosci. Po krétkiej modlitwie-prosbie do Apollina i Diany o natchnienie...”chwyta w
Warszawie za stuchawkeg telefoniczna i uzyskuje potaczenie w godzinach porannych™.

W tym samym krggu parodii mitologicznych pozostaje napisane w roku 1951 nowe
libretto do opery komicznej J. Offenbacha pt. Orfeusz w piekle’®. Pelen $wiezego,
btyskotliwego dowcipu, zaskakujacy oryginalnymi pomystami 1 zupetnie dowolnym
traktowaniem pigknego, poetyckiego mitu o Orfeuszu i Eurydyce tekst Galczynskiego jest
satyra na biurokracje, a Swiat podziemny, dokad udaje si¢ po ukochana matzonke legendarny
spiewak tracki, to wlasnie pieklo biurokracji. Perypetie nieszczgsnego matzonka odsylanego z
jednego piekielnego urzedu do drugiego koncza si¢ catkowita dezawuacja mitologii. Orfeusz,
zniecierpliwiony przewlekla piekielna procedura urzgdowa, przestaje sobie cokolwiek robi¢ ze
zbiurokratyzowanych bogdw, lekcewazy ich zakaz ogladania si¢ przy wyprowadzaniu na $wiat
Eurydyki, wsiada do todzi i odjezdza z odebrang biurokratom zona, o§wiadczajac: “Mitologia ?

Duby smalone 1*7”
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Parodia historyczna jest natomiast skecz pt. Smier¢ Juliusza Cezara®, w ktorym autor
nawiazuje do zamordowania Juliusza Ceazara w Idy marcowe roku 44 przed Chr. przez
spiskowcow z Brutusem na czele. Morderca rzymskiego dyktatora, nie mogac znalez¢ sztyletu,
ktorym moéglby zadaé cios znienawidzonemu tyranowi, wyciaga...“rocznik tygodnika Szpilki i
czyta Cezarowi na glos wiersze 1 prozg”. Lektura satyrycznego czasopisma okazuje si¢
skuteczna, gdyz Cezar “automatycznie umiera”.

Wréémy jednak do poezji Gatczynskiego i zajmijmy si¢ druga kategoria jego odwotan do
antyku - rewokacjami literackimi. We wczesnej liryce Galczynskiego pojawia si¢ szereg
nawiazan tematycznych do poezji rzymskiej, a w szczegdlnosci do Horacego. I tak np.
inspiracje dla pieknego liryku Prosba o wyspy szczesliwe™ (1930) mogt znalezé poeta w XVI
epodzie Horacego (“Altera iam teritur bellis civilibus aetas”), w ktorym wieszcz rzymski
zwracal si¢ do rodakoéw udrgczonych niekonczacymi si¢ wojnami domowymi z dramatycznym
wezwaniem, by opuscili Rzym 1 przeniesli si¢ na bajeczne Wyspy Szczesliwe, gdzie panuje
“wiek zloty” - epoka szczesdcia 1 pokoju. Oczywiscie sama wizja owych Wysp Szczesliwych w
wierszu Galczynskiego jest catkowicie oryginalnym tworem jego wlasnej wyobrazni 1
wrazliwo$ci poetyckiej. Motywy liryki horacjanskiej podjat Gatczynski w satyrycznym wierszu
pt. Z Horacego™ (1935), gdzie pierwsze dwa wersy sa odwzorowaniem horacjanskiej “ody
wiosennej” I 4 (“Solvitur acris hiems grata vice veris et Favoni”), a takze w utworze pt. Na

»31(1937), ktéry wyraznie nawiazuje w nastroju i tonacji do poezji sympotycznej

przedwiosniu
rzymskiego poety. Dos¢ prawdopodobnie wydaje si¢ rowniez przypuszczenie, ze pigkny liryk
Galczynskiego pt. Narodziny dziecigtka® (1930) stanowi rewokacje, profetycznej IV Eklogi
Wergiliusza, ktérej gtownym motywem sa narodziny tajemniczego dziecigcia, ktore rozpocznie
nowa, szczesliwa epoke w dziejach ludzkosci.

W satyrycznym wierszu na warszawskie zycie kawiarniane pt. Warszawianie *°(1939)

dwaj przyjaciele, bywalcy przedwojennej stotecznej kawiarni literackiej “Zodiak™, ktorzy, jak

2 Proby teatralne 3, jw., s. 366.
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si¢ okazuje, w gruncie rzeczy przyjaciotmi wcale nie byli, nosza na ironi¢ imiona przystowiowo
wiernych przyjaciél, bohaterow Orestei Ajschylosa - Orestes 1 Pylades
Problemy zwiazane z rola poezji we wspoOlczesnym §wiecie zawsze pasjonowaty

Galczynskiego, nabraty jednak dla niego szczegolnej aktualno$ci w zmienionych warunkach
spoteczno-politycznych pierwszych lat powojennych. Wyrazem tego zainteresowania moze by¢
zapewne wiersz pt. Portret Muzy’® (1947) opatrzony kwalifikacja gatunkowa - “hymn
akatystyczny” okreslajaca jego forme wzorowana na akatystach grecko-bizantynskich, a przede
wszystkim na stynnym anonimowym Hymnie Akathistos, napisanym prawdopodobnie w
potowie VI wieku przed Chr. Trafnie zauwazono, ze w tym utworze pomieszane zostaly
motywy antyczne z chrzescijanskimi; jest to widoczne w samej konklamacji - refrenie
zamykajacej kazda strofe tej quasi-litanii : “Euterpe, Alleluja ”*° Euterpe, grecka muza poezji
lirycznej, otrzymuje tu zadania zgodne z ideologia nowych czas6w i - nowych przekonan poety,
stajac si¢ symbolem wszystkiego, co najlepsze, najbardziej warto$ciowe, najpickniejsze 1
najblizsze wspolczesnemu cztowiekowi. Ku cci Euterpe Spiewaja wielkie miasta Europy, rza
konie, mruczy wieloryb, dla niej dzwigczy muzyka Szymanowskiego, to ona jednoczy nasz
nardd, zywi dzieci, daje pokoj, pociesza strapionych poetow, uswigca pracg uczonego, poety,
robotnika, chlopa, czuwa nad polskim Baltykiem, pomaga budowac szosy, jest uporem i
mitosierdziem. Pomimo tej ogromnej amplifikacji funkcji muzy Euterpe - w stosunku do
zakresu wyznaczonego jej w swiecie greckim - Gatczynski tworzac nowy, dwudziestowieczny
jej wizerunek, starat si¢ utrzymac zwiazek z tradycja antyczna przez podkreslenie w samym
zakonczeniu, ze dla niego - polskiego poety jest Euterpe, jak niegdysS Melpomene dla
Horacego, przede wszystkim muza poezji’’:

Euterpe,

quod spiro et placeo, si placeo, tuum est,

Alleluja !

Zapozyczony z horacjanskiej ody 111 4 (“Quem tu Melpomene semel”) wiersz “quod spiro

et placeo, si placeo, tuum est” mozna tu jednak rozumie¢ nie tylko jako stylizacje¢ klasyczna

¥ Poezje 2, jw., s.167-170
3 Ppor. A.Staw ar, jw.,s. 334.
3 Poezje 2,jw.,s.170



wprowadzong dla uwypuklenia owego zwiazku z tradycja poezji antycznej, ale rOwniez jako
wskazdéwke, i1z utwor ten stanowi polemik¢ z piesnia poety rzymskiego, gdzie funkcja
Melpomeny zostata ograniczona wylacznie do spraw poezji.

W picknym liryku-epitafium pt. Gréb Krasickiego’” (1948) pojawiaja si¢ zaréwno
mitologiczne, jak 1 literackie rewokacje klasyczne. Stworzony fantazja poety gréb biskupa
warminskiego’® zostal otoczony w tym utworze siecia nawiazan antycznych, nicobcych zreszta
tworczo$ci autora Myszeidy”. “Spiewajacy biskup” juz w pierwszej strofie zostal okre§lony
jako “tlhumacz Lukiana z Samosat”; mowa tu nb. o parafrazach 16 dialogow Lukiana
przettumaczonych przez Krasickiego z jezyka francuskiego (sic !)*’.Smiate, zaskakujace, lecz
niezwykle obrazowe i pigkne jest porownanie $miechu Krasickiego do zlotego deszczu Danae:
“On w kraj spadat Smiechem| jak Zeus zlotym deszczem w Danae”. Jest w tym utworze jeszcze
jedno nawiazanie antyczne, tym razem czysto literackie: kiedy chmury wedrujace po niebie
moéwia, ze biskupowi-poecie “wlazta §mieré w wesote oczy”, dodaja zaraz owo horacjanskie
“non omnis moriar” (Carm. I11 30): “to nic, nie caly umart...”.

Jednym z najpigkniejszych, najbardziej dojrzalych artystycznie utworow Galczynskiego,
obok poematéow Niobe i Wit Stwosz, jest dedykowany zonie hymn pt. Wenus® z roku 1948.
Wiersz ten mozna by jedynie porownaé ze wspaniatym hymnem Alma Venus otwierajacym
arcypoemat Lukrecjusza De rerum natura. Zardwno u Galczynskiego, jak 1 w utworze
rzymskiego poety bogini Wenus jest sila przenikajaca caly $wiat, jest mitoscia w wymiarze
kosmicznym, ktorej wtadaniu podlega wszystko: ludzie, kwiaty, gwiazdy, ptaki, pory roku.
Trudno byloby oczywiscie twierdzi¢, ze swoja koncepcje Wenus-Afrodyty jako
wszechogarniajacej mitosci Gatczynski zawdzigczat wlasnie Lukrecjuszowi, jakkolwiek

istnieja przestanki potwierdzajace tego rodzaju przypuszczenie. Jeszcze w roku 1935 w wierszu

37 Poezje 2, jw.,s. 213.

3% Krasicki zmart w roku 1801 w Berlinie,a jego zwloki zostaly w roku 1829 pochowane w Katedrze
Gnieznienskiej, trudno wige byloby mowi¢ o jego “grobie” czy “mogile”, ale jedynie o jego trumnie w
podziemiach Katedry.

% Opublikowane zostaly w zbiorowym wydaniu pism Karsickiego w latach 1802-1804. Znajduja si¢ tutaj
nastgpujace utwory Lukiana: Sen Lucjana, jak historie pisa¢ nalezy, Rozmowy zmartych (1,2,10,12),
Czarnoksiestwo albo powrét Menippa, Tkaromenipp albo Wedrownik powietrzny, Okret albo Zgdania, Filozof
sekty cynikow, Skarga, Toxaris o przyjazni, Rozmowa miedzy Alexandrem a Filipem, Tymon-dialog, Filozofy na
sprzedaz, Demonaks.

¥ Poezje 2, jw.,s.250 n.
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Do Edwarda Szymanskiego, przyjaciela i tlumacza De rerum natura Lukrecjusza, pisat
Gatczynski*':

Niech si¢ swigci twoj przektad “De natura rerum”

1 twoja cora, czarna morwa z zapachem ajeru,

1 Pani twoja - Venus Alma.

Nie ma watpliwosci - wspominaja o tym biografowie* - ze Lukrecjusz nalezal do
najbardziej ulubionych autorow klasycznych Galczynskiego. W tej wspanialej odzie stawiacej
potege mitosci odwotanie do imienia grecko-rzymskiej bogini mitosci Afrodyty-Wenus wydaje
si¢ przejawem ogolnej sktonnosci poety do konkretyzowania wiasnych uczué¢ przy pomocy
symboli, personifikacji czy obrazow przejetych z mitologii, literatury, sztuki klasycznej. A przy
tym idea czy wizja mitosci w hymnie Galczynskiego odpowiada w peini dzisiejszym sposobom
jej rozumienia: Wenus-mito$¢ jest obecna przy wszystkich spotkaniach 1 zargczynach,
przechadza si¢ po jarmarkach i placach, zjawia si¢ §lepcom, stysza ja ghusi, wlewa nadzieje w
serca mezczyzn, budzi ptaki, kaze szumie¢ liSciom 1 wschodzi¢ gwiazdom. Strofa konczaca tg
ode do Wenus jest jakby poetycka summq potegi mitosci*:

Bo ty jestes ta, ktora w nas mieszka
1 prowadzi nas jak marsz weselny
bo ty jestes §piewajaca Sciezka
krzyk ostatni i zachwyt $§miertelny.

Do rewokacji literackich nalezy z pewnoscia inny “grecki” utwor Gatczynskiego, napisany
w roku 1949 Hymn do Apollina®. Nadat mu poeta forme¢ modlitwy do greckiego boga-opiekuna
poezji o wyzwolenie od wszelkiego “efekciarstwa” poetyckiego, ktére zaciemnia tres¢ jego
wierszy majacych shuzy¢ sprawom ludzkim™:

Wyzwo6l mnie, Apollinie,
od literackich dziwactw, niech zginie

we mnie ta mania na zawsze.

* Poezje 1, jw.,s.322.

2 Por.A.Stawar, jw.,8.372.
B Poezje 2.jw., s. 251.

* Poezje 2, jw.,s. 333 n.

¥ Poezje 2, jw., s.333.
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Wsérod “grzechow glownych” swego warsztatu wylicza tu poeta ‘“hyperretoryke”,
“metaforologiczna kombinatoryke”, 1 “smaczki”. Czy t¢ “spowiedz” poety nalezy traktowac
zupehie serio ? Czy nie jest to tylko modna w tamtych latach 1 czgsto wymuszana przez
totalitarna wiladze¢ “samokrytyka” ?Czy owe uczenie brzmiace nazwy wilasnych dziwactw
poetyckich nie sa jeszcze jedna w poezji Galczynskiego proba epatowania a zarazem
rozbawienia czytelnika ? Jest w tych wyznaniach zapewne spora wlasciwej poecie przekory, ale
jest réwniez, jak si¢ wydaje, powazne przyznanie si¢ do niedociagni¢¢ i stabosci wlasnego
warsztatu poetyckiego. Szczegdlnie szczerze i1 przekonywajaco brzmia dwie strofy, w ktérych

poeta zanosi do Apollina modly o dar jasno$ci, o sztuke szlachetnej prostoty™:

O, synu Jupitera, ma mowg ciemna
rozswiec, pochyl swe zlote ucho nade mna,
to¢ shuze tobie od lat juz wieluz !

oraz

Ty, ktory oSwiecasz 1 uSmiercasz,
tchnij mi, Srebrnotuki, do serca
tre$¢ prosta jak twe struny 1 promienie.

Mozna tu juz odczyta¢ nie tylko wyznanie wlasnych “grzechow” poetyckich, ale rowniez
do$¢ konkretnie sformutowane postulaty wobec wiasnej poezji*'.

Czy da si¢ wskaza¢ w poezji antyczne] wzér czy tez model Hymnu do Apollina
Galczynskiego ? Bez watpienia trudno bytoby odnalez¢ konkretny utwor tego rodzaju,
jakkolwiek wydaje sig, ze wiersz Galczynskiego, wpisany w konwencj¢ hymnu-modlitwy poety
do bdstwa, wywodzi si¢ z bogatej w tym zakresie tradycji klasycznej. Odleglym i zupeknie
dowolnie przetworzonym modelem tego hymnu moglaby by¢ np. horacjanska oda I 31 (Quid
dedicatum poscit Apollinem vates ), gdzie rzymski poeta modli si¢ do Apollona o spokoj ducha,
o szczesliwa staros¢ i natchnienie liryczne™:

Frui paratis et valido mihi,

¥ Poezje 2, jw., s.334.
Y. P.Szymanski,jw.,s.113 widzi w tym utworze zapowiedz §wiadomej ewolucji poezji Gatczynskiego.
* Carm.137, 17-20.
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Latoe, dones ac precor integra
cum mente nec turpem senectam
degere nec cithara carentem.

Ars poetica, czyli Sztuka rymotwoércza” Galezynskiego z roku 1947 zawiera juz samym
tytule czytelne nawiazanie do poematu Horacego poswieconego sztuce poetyckiej. Zartobliwg i
parodystyczng tre$¢ i tonacje tego utworu Gatczynskiego niejako z gory zapowiada “uczona”
Przedmowa prof. Baczynskiego, ktory przedstawia “histori¢” jego powstania, recepcji, a takze
dzieje samego rekopisu. Pomimo 1z Ars poetica Galczyhskiego jest zabawna parodia
“powaznego” traktatu o poetyce, mozna tutaj, poza samym tytulem, dostrzec glebsze zwiazki z
utworem Horacego. Przede wszystkim poemat Galczynskiego, podobnie jak dzieto Horacego,
pierwotnie tytulowane List do Pizonow (Epistula ad Pisones) otrzymato forme listu - Listu do
krawca Teofila. Zyczeniem nadawcy-autora jest w parodii Galtczynskiego, aby adresat, 6w
Teofil, “si¢ z krawca w poete przedzierzgnal”. Bez watpienia doszta tu do glosu wspomniana
przez jednego krytykow™® koncepcja poety-rzemieslnika. Glowna teza jest tu zabawne
stwierdzenie, ze “blisko od poezji do krawiectwa™":

Wigc wtajemnicze ci¢ w arkana
mej poetyckiej sztuki jak Horacy

1 si¢ zdziwisz, az po glab jestestwa,
jak blisko od poezji do krawiectwa.

Zwraca tu uwage imi¢ Horacego, przywotane dla ukazania analogii sytuacyjnej:
doswiadczony poeta bedzie wprowadzat w tajniki sztuki poetyckiej Teofila, podobnie jak
niegdys$ poeta rzymski adresatow swojego traktatu - Pizonéw. Skojarzenie sztuki poetyckiej z
krawiectwem mogt Galczynskiemu nasuna¢ obraz dosztukowanego jako ozdoby catosci
kawatka purpurowego sukna zawarty we wstepnej partii jego Listu do Pizonow poswigconej
zagadnieniu jednorodnosci dzieta™:

Inceptis gravibus plerumque et magna professis

¥ Poezje 2, jw., s. 138-143.

®por. JP.Szymanski,jw., s. 249.
*! Poezje 2, jw., s. 139.

32 Epistula ad Pisones 14-16.
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purpureus, late qui splendeat, unus et alter
adsuitur pannus...

Wskazane w tek$cie Gatczynskiego zapozyczenia z traktatu Horacego o sztuce poetyckiej;
dowodza ponad wszelka watpliwos¢, iz tej modelem Ars poetica byt List do Pizonow
rzymskiego poety.

Od rewokacji literackich przejdzmy do odwolan do sztuki antycznej; w poezji
Galczynskiego. Rozpisany na glosy, skomponowany w formie obrazka czy skeczu scenicznego
utwor pt. Muza™ (1949) jest uwspotczesnionym “pocztem” greckich opiekunek sztuk. Klamra
spinajaca monologi poszczegolnych muz jest rozpoczynajaca i konczaca poemat ich choralna
wypowiedz. We wstepnej autoprezentacji muzy podaja swoj tradycyjny, antyczny rodowdd,
jakby wyczytany w jakie§ nowoczesnej encyklopedii; w strofie zamykajacej przemienione,
“unowocze$nione” Muzy glosza’*:

Siostry zwycigskie, rowiesne,
jesteSmy siostrami waszymi.

Bo nowe Muzy jestesmy:
pracujemy, Spiewamy, tanczymy.

“Nowe Muzy” Galczynskiego “pracuja”, Spiewaja” i “tancza” na uzytek 1 chwale dnia
dzisiejszego, na uzytek i chwal¢ jutra: Euterpe zawiesza czerwona flage nad Notre-Dame,
Polihymnia przypisuje sobie autorstwo ‘“Pierwiosnka”, Terpsychora chelpi si¢ swoja gra na
lirze, Erato opiewa polegtych za Polske, Kalliope kieruje piorem Isaakiana, Urania uczy poete
“budowac wiersze jak most”, Klio “czyta ludom histori¢ WKP(b). Ale te mocno nasiaknigte
“internacjonalistycznymi” ideatami PRL Muzy Galczynskiego nie zrywaja jednak z
przeszio$cia 1 nie odwracaja si¢ od niej: Erato zawodzi swoja piesn o Urszulce Kochanowskie;,
Kalliope niegdy$ pozwolita wejs¢ na swoja gére Kochanowskiemu i “gada¢ swym glosem
Cervantesowi”, Thalia kochata Puszkina 1 Mickiewicza.

Muzy w utworze Galczynskiego, zachowujac swoje dawne funkcje, tacza je z nowym -

powiedzieliby§my -drastycznie aktualnymi w czasach powstania tego wiersza. Byly wigc Muzy

> Poezje 2,jw., s.369-372.
* Poezje 2, jw.,s.372.

14



dla Galczynskiego nie tylko - wedtug okre$lenia jednego z krytykoéw”’ - “érodkami z repertuaru
odwotan klasycznych”, ale réwniez odziedziczonymi z aprobowanej przez poete tradycji
symbolami sztuki, symbolami “uwspotczesnionymi” zgodnie z obowiazujacymi dyrektywami
ideologicznymi.

Napisany w roku 1950 poemat Niobe, jeden z najlepszych, a jednoczesnie
najtrudniejszych utworéw Galczynskiego, znalazt 1 wciaz jeszcze znajduje dos$¢ rozne
interpretacje krytykéw. Uznano go migedzy innymi za obrachunek poetycki Galczynskiego z
samym sobg 1 ze wspolczesnoscia, obrachunek, w ktorym przedstawienie dziejow posagu byto
tylko pretekstem dla rozwiniecia dwoch glownych watkoéw: sztuki i cierpienia®®. Zdaniem
innego krytyka Niobe jest traktatem o oczyszczeniu przez sztuke . Okrelono takze poemat
Gatczynskiego wprost jako poetycki traktat o sztuce™.

Nie odmawiajac stlusznosci owym gltosom badaczy tego utworu, warto przytoczy¢ zdanie
samego poety na ten temat: “Lajdaccy bogowie pomordowali jej dzieci. Niobe skamieniata z
bolu 1 przyszedt rzezbiarz , 1 uwiecznit ten jej bol w marmurze... Kazdy moze ogladac tg twarz
w Nieborowie - skamieniata jak marmur twarz matki, ktérej ludobdjcy pomordowali jej ptod...
A Niobe to nie tylko matka, ale 1 sztuka, a sztuka to jest to, co umie trwac i pomaga¢ ludziom w
walce o sprawiedliwo$é, w walce o pokdj...”".

Pomimo stosunkowo skomplikowanej struktury, §wiadomie upodobnionej przez poete w
niektorych partiach do kompozycji muzycznej, mozna w tym poemacie wyrdézni¢ dwie gtowne
warstwy: warstwe mitu antycznego siggajacego swymi odgalezieniami wyobrazeniowymi i
pojeciowymi az po wspotczesnos¢, oraz warstwe historyczna obejmujaca dzieje marmurowe;j
glowy posagu Niobe az do chwili, kiedy znalazta si¢ ona w nieborowskim muzeum. Trudno
oczywiscie rozstrzygnac, ktora z tych warstw poematu ma znaczenie prymarne, podobnie jak
trudno rozstrzygnac, czy utwér Galczynskiego jest poematem o cierpieniu, ktére symbolizuje
grecki mit o Niobe-nieszczg§liwe] matce, czy poematem o sztuce, ktorej symbolem jest

antyczna glowa posagu. Jedno nie ulega watpliwosci: bezposrednim zrddltem inspiracji

> Por. M. Wy k a, jw., s. 69.

X por. A. Stawar,jw.,s. 349 n.

S por.J.Btonski, Poecii inni, Krakow 1956, s. 140.

* A.Kulaw ik, Niobe - poetycki traktat o sztuce, “Poezja” 11(1973), s.78 nn.
% Z przedmowy Galczynskiego do radiowego nagrania Niobe w lutym 1952.
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poetyckiej byto tu dzieto sztuki greckiej ogladane i podziwiane przez poete w muzeum w
Nieborowie; mit antyczny stat si¢ tutaj zapleczem umozliwiajacym podjecie przez poete watku
tragicznego, $cisle zwiazanego z greckim posagiem.

Opierajac konstrukcje swego poematu na tradycyjnej wersji mitu o Niobe i1 na historii
posagu krolowej-nieszczgs§liwej matki, ksztaltuje go Galczynski zgodnie z wlasnymi
zamierzeniami tworczymi®. Historia Niobe stata si¢ w jego utworze opowiescia-poematem o
tragizmie losu matki, a sama posta¢ Niobe symbolem cierpienia czlowieka niewinnego, ktory
stat si¢ igraszka w rekach “lajdackich” bogdéw. Dla starozytnych Niobe - bolejaca matka cierpi,
gdyz zgrzeszyta przeciwko bogom, jej los jest gorzka nauka, jakiej bogowie udzielaja ludziom,
ktorych zaslepita hybris, jej bol jest tragedia zawinionego cierpienia. Uwspotczesniajac
klasyczny mit, Gatczynski starannie wyeliminowat wszystko, co mogloby nasuwac sugestig, ze
los Niobe nalezy rozumie¢ jako karg.

W Finale wielkiego poematu Wit Stwosz (1951) poeta, gltoszac pochwate tworczego trudu
przywotuje imi¢ wielkiego rzezbiarza ateniskiego Fidiasza i jego nie$miertelne dzieto®':

To trud zrodzit urode: wodg, trzcing 1 gwiazdg,
sonet 1 dume kopul, mosty i tuk tympanonow,

to trudem diuta obudzit w marmurze z Pentelikonu
Fidiasz konie, na fryzie, w procesji panatenajskie;j.

Rewokacje klasyczne, ktore omowiliSmy powyzej, nie wyczerpuja catego zakresu
odniesien do antyku w poezji Galczynskiego. Znajdziemy w niej bowiem nawiazania takze do
innych - poza mitologia, literatura i sztuka - sfer kultury starozytnej. We wczesnej liryce
Gatczynskiego przyktadem rewokacji historycznej moze by¢ jedna z cze$ci jego Komncertu
fortepianowego (1929) zatytutowana Triumf Cezara®":

Precz odrzucit toge wyszywana w krwiste meandry,
ztoto wszelkie 1 dume, reka uciszyt thum;

nie chce nawet sandalow ze stonca spadtych na ziemig.

M. W yk a, jw., s. 72 rozumie to “ksztaltowanie mitu” nieco inaczej: twierdzi mianowicie, ze “poeta z jednej
strony odwotuje si¢ do mitycznej historii Niobe i w wydaniu tradycyjnym wykorzystuje ja w poemacie, na nig
za$ naktada zupetnie odmienna w tonacji uczuciowej o losach posagu (a wtasciwie gtowy) Niobe”.

5! Poezje 2,jw.,s. 508.

52 Poezje 1, jw., s. 129.
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Cezar - wystapi - nago.

W powojennej poezji Galczynskiego pojawiaja si¢ dos¢ liczne odwotania do filozofii
greckiej, utrzymane w tonacji zartobliwej 1 zmierzajace do wywotania wyraznie
humorystycznych efektow. Juz w przedwojennej Modlitwie polskiego poety (1934) w takim
whasnie celu postuzyt si¢ Gatczynski stynna zasada Heraklita z Efezu®:

Juz Heraklit powiedziat z Iwowska PANTA REI
PANTA RE], ale nic si¢ nie dziei.
W Kolczykach Izoldy (1946) Poeta przypomina znana anegdotg starozytna o skoku
Empedoklesa do Etny®*:
Wiasciwie jestem bezdzietny.
Niestety noszg¢ binokle.
Raz chciatem wskoczy¢ do Etny,

jak ten, jak Empedokles.

Dym byt czerwono-biaty.
Tylko sandaty zostaty.

Utwor Ulica cynikéw® (1946) powstat jako tekst piosenki kabaretowej dla krakowskiego
teatru satyrycznego “Siedem Kotéw”. Punktem wyjsScia stal si¢ tu parodystyczny opis zalozenia
szkoty cynickiej®:

Byto w starozytnej Grecji $wigte zrédto Hippokrene

1 koto tego zrodta pod numerem 8 mieszkania 12
mieszkal filozof Antystenes,

miatl zycie petne tez,

w ogole zyt jak pies -

0j!

53 Poezje 1,jw., s.245.
8 Poezje 1,jw.,s. 73.
% Poezje 2,jw.,s.55-57.
5 Poezje 2,jw., s. 55.
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Pomijajac mato znaczacy fakt, ze “Swigte zrédto Hippokrene”, powstate rzekomo od
uderzenia Pegaza i dajace natchnienie poetom, lokalizowano na ogdét w Beocji lub w okolicach
Trojzenu, a twoérca szkoty cynickiej Antystenes mieszkal 1 dziatat w Atenach, warto zwrdci¢
uwage na $wietny efekt humorystyczny, jaki tu osiagnat poeta dzigki wprowadzeniu infantylne;j
motywacji stworzenia przez Antystenesa owej szkoty cynikow®:

Nie byto wtedy samochodow 1 wszyscy filozofowie
musieli chodzi¢ na piechte,
wigc Antystenes powiedziat: - Zalozmy zawodowa
filozoficzna sekte...

Ale piosenka o ulicy cynikow jest przede wszystkim utworem satyrycznym,
wymierzonym przeciwko wspotczesnym “cynikom”, nie majacym nic wspdlnego z atenskimi
uczniami Antystenesa: przeciwko krakowskiej kottunerii, przeciwko wojennymi i powojennym
dorobkiewiczom, ktorzy w refrenie narzekaja na “pieskie zycie” z powodu piorundéw
spadajacych na nich z nieba jako kara za “kanty”. Dopiero zastosowanie przez nich
piorunochrondéw zmienia “pieskie zycie” krakowskich cynikow na “Swietne zycie”.

Zabawnym nawiazaniem do Platona i jego filozofii jest satyryczny utwor pt. Z antologii
infernalne® (1947), w ktorym lektura dziet atenskiego mysliciela sktania pewnego cztowieka
do odrzucenia wiary w pieklo; dopiero stanowcza interwencja zony owego pana sprawila, ze
zarzucit owa zgubna lekture®:

Tu oszalata zona
rozthukta osiem talerzy.
Wigc pan przestat czyta¢ Platona

1 znowu w pieklo uwierzyl.

*

Zamykajac uwagi o rewokacjach klasycznych w poezji Galczynskiego, warto podkresli¢,

ze na pierwszy plan wysuwa si¢ tutaj mitologia grecka, ktora - wbrew twierdzeniom wielu

57 Poezje 2, jw., s. 55.
% Poezje 2, jw., s. 117.
% Poezje 2,jw.,s. 117.
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krytykdéw - stanowila istotny element wyobrazni poetyckiej autora Niobe. Nie idzie tu tylko o to,
ze poeta znajdowat w niej gotowe i uswigcone tradycja historyczna i literacka wzorce poetyckie,
ale przede wszystkim o fakt, ze stwarzata ona mozliwos¢ dowolnego jej ksztalttowania zgodnie z
obranymi zatozeniami ideowo-artystycznymi. Siggajac po okreslony temat czy motyw
mitologiczny, taczyt z nim Galczynski nowe tresci, kreujac na jego podstawie warstwg znaczen,
czgsto odlegtych od tych, jakie dotychczas mu przypisywano. W przeciwienstwie do wielu
innych poetdw z przedwojennego ugrupowania “Kwadryga”, w ktorych twoérczosci motywy
klasyczne odgrywaly wazna rolg, Galczynski w istocie nie odwotuje si¢ do antyku w
poszukiwaniu inspiracji tematycznej: mit grecki, motywy poezji tacinskiej czy sztuka starozytna
staja w jego utworach jezykiem symboli, przy pomocy ktorych poeta moze si¢ wypowiedzie¢ w
sposOb zrozumiaty 1 catkowicie czytelny. W wielu wierszach rewokacje czy interferencje
klasyczne w formie metafor skojarzen i aluzji do réznych sfer §wiata antycznego pehnia, jak
staraliSmy si¢ wykaza¢, okre§lone funkcje, przy czym do$¢ czesto zmierzaja do wywolania

efektdéw humorystycznych czy nawet parodystycznych.
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