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Kategoria « GDZIE INDZIEJ » w poezji Konstantego Ildefonsa Galczynskiego

Konstanty Ildefons Gatczynski nalezy do poetdéw, ktorego zar6wno tworczose,
jak i1 biografi¢ niezmiernie trudno uchwyci¢ i uja¢ w formuty $cistego opisu. Dzieje
si¢ tak za sprawa niewyczerpanego bogactwa jego tworczosci, a takze specyficznego
poetyckiego charakteru autora, ktory systematycznie podejmujac wysitek
przekraczania granic stowa i obrazu, stymuluje wyobraznig wlasna oraz czytelnika.

A jest nad czym si¢ zastanawia¢, bowiem Galczynski nalezy do tych prawdziwych
poetow-gejzerow, ktore eksploduja pomystami i kreatywnoscia, zostawiajac
czytelnikom doprawdy pokazna spuscizng wierszy na kazdy temat i okolicznos¢.
Mozna by opatrzy¢ te tworczos$¢ i jej autora najrézniejszymi przymiotnikami: poeta
uwielbiany i poeta przeklety, poeta Parnasu i ulicy, poeta przestrzegajacy poetyckich
kanondéw 1 poeta nieustannie zbuntowany. Zaskoczenie, niespodzianka, humor
wpisane w kunszt poetycki Gatczynskiego nadaja tej tworczosci niepowtarzalny
koloryt a jego biografia moglaby wypetni¢ nie jeden, lecz kilka scenariuszy zycia.
Latwiej byloby powiedzie¢, czego poeta w zZyciu nie sprobowal niz wymienié
wszystkie jego profesje, sprawowane funkcje, nagle ucieczki i podréze zaplanowane.
Galczynski cale zycie bedzie oscylowal miedzy przywiazaniem do okreslonej
przestrzeni, do wartosci trwalej, do domu i pragnieniem odmiany: poznawania

miejsc, ludzi, tego co magiczne, niezwykte, inne...

Odzwierciedlenie tej bogatej biografii', owo urozmaicenie, ktére odnajdujemy
w poezji autora ,Zaczarowanej dorozki” nie jest przypadkowe ani chaotyczne.
Zmiana, odzwierciedlona bowiem w ewolucji i cigzarze form lirycznych (od drobnej
fraszki do wazkich piesni i poematow), oznacza takze dazenie do ciagle na nowo

ustalanego uporzadkowania. Zmiana bynajmniej nie oznacza poety ,,zmiennego”, ale

! Bardzo pigknie i w sposob pefen ciekawych faktograficznych informacji opowiada o tym niezwyktym
zyciu Kira Galczynska w biografii poety pt. Zielony Konstanty, czyli opowiesé o zyciu Konstantego
lldefonsa Gatczynskiego, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2000.



wpisuje sie w $§wiat przedstawiany, podkreslajac jego przestrzennos¢ i szczegolne

umiejscowienie.

Malgorzata Baranowska w artykule zatytulowanym Poetycka zasada geografii
Galczyhiskiego®, poswigcajac szczegdlna uwage miastu w jego poezji (chodzi tu
zwlaszcza o Krakow i Warszawe), zauwaza iz: Przestrzen , geograficzna” [w
tworczosci  Galczynskiego]  skonstruowana  jest  takze na  zasadach
pozageograficznych, nie tylko dlatego, zZe poezja w zasadniczy sposob rozni sie od
mapy, lecz dlatego, ze Galczynski stworzyl wlasng geografie Polski, zwlaszcza
wyraznqg w jego mapie powojennej. Dalej dodaje autorka artykulu: Zdarza sie, ze

Nieborow znajduje sie w tej poezji ,, w Krakowie”, a Szczecin ,, w Warszawie”

W wiecznie ruchomej rzeczywistosci, a tak spostrzega ja Galczynski,
przesunigcia przestrzeni pomagaja bowiem w ustalaniu porzadku, niezbgdnego do
»orientacji w terenie” niezmiernie rozlegtym. Nic dziwnego, bo rzeczywiscie: cata
tworczos¢  Galczynskiego dzieje  sie ,gdzies”, w przestrzeni, jesli nawet
nierzeczywistej, to jednak nazwanej: w Krakowie, w Warszawie, w Szczecinie, w
Nieborowie, w Lesniczowce Pranie, w Teatrzyku , Zielona Ges”, na ulicy
Mokotowskiej, na rogu Nowowiejskiej’. 1z cala pewnoscia, w okresie migdzywojnia i
w latach drugiej wojny $wiatowej wiele miast europejskich bedzie stanowi¢ swoiste
punkty odniesienia w owej poetyckiej geografii Galczynskiego — ba, beda nimi takze

cate kontynenty.

Jednak w kalejdoskopie miejsc i podrozy odbywanych przez poetg realnie i
mentalnie da si¢ wyrdzni¢ pewna zdumiewajaca konstante, istotna moim zdaniem dla

poezji Galczynskiego, ktora okreslitabym jako kategorig: ,,gdzie indziej”.

Zauwazmy, ze do pewnego stopnia ,,gdzie indziej” odwotuje si¢ do bycia - ani

tam, ani tu’, do bycia ktére zakladada podréz, stan przejéciowy, trwanie w drodze.

* M. Baranowska, Poetycka zasada geografii Galczyniskiego, ,,Pamietnik Literacki” LXV, 1974, z. 4, s.
3-20.

3 Ibidem, s. 3.

* Ibidem, s. 4.

° P. Kowalski, Droga, wedréwka, turystyka w kulturze popularnej. W: Przestrzenie, miejsca,
wedrowki. Kategoria przestrzeni w badaniach literackich. Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego.
Opole 2001, s. 7.



Przywoluje wigc przestrzen rozumiang szczegdlnie. Dodajmy za autorem artykutu
pt. O wielosci przestrzeni, ze kiedy humanisci uzywaja pojecia ,,przestrzen”, nigdy
whasciwie nie wiadomo, o czym jest mowa® i dopiero drobiazgowe opisy i precyzyjne
epitety slowa  ,przestrzen” pomagaja odnalez¢ si¢  badaczowi, Ww
paradoksalnym...labiryncie przestrzeni. O ilez wigc podejrzana musi si¢ wydaé

kategoria ,,gdzie indziej”.

A jednak, z pozoru mato precyzyjna, taczy dwa wyrazne filary twodrczosci
Galczynskiego w jedna, dos¢ spdjna konstrukcje. Sa to: przywiazanie do okreslonej
przestrzeni, niekiedy przestrzeni witasnie dopiero co odkrywanego i opisywanego
miejsca oraz potrzeba zmiany. Kategoria ta wypehia luke i zarazem zapotrzebowanie
na bycie inaczej niz si¢ jest w danym momencie, wykracza poza przestrzen
archetypiczna, cho¢ do niej takze si¢ odwoluje, podkreslajac tym samym

uprzywilejowana roli poezji jako miejsca, w ktorym spetniaja si¢ marzenia.

Dlatego tez ,,gdzie indziej” moze oznacza¢ miejsce podwdjnie wymarzone.
Opatrzone znakiem pozytywnym. Troch¢ w mysl koncepcji Paula Valéry, ktory
twierdzi, ze konceptu samej przestrzeni uzywa si¢ dla kontrastu, bo sama idea
przestrzeni znaczy niewiele; znakiem pozytywnym obdarzamy wigc raczej nie sama
przestrzen jako taka, ale przestrzen, ktéora zmusza do pokonywania odleglosci oraz

implikuje zmiang miejsca’.

I tak ,,gdzie indziej” moze to by¢ rodzajem szczegodlnego, bo wpisanego juz w
arkadyjskie poesis, wytgsknionego raju. Nierzadko jest to kraj egzotyczny, czasami
catkowicie, czasami na poty wymyslony, znamy dobrze czytelnikom Gatczynskiego z
wierszy takich jak:

Szekspir i chryzantemy, Kiiferlin, Podroz do Arabii Szczesliwej, Piesn o strasznym
kapitanie Papawaju, czy ze stynnej Prosby o Wyspy Szczesliwe czy z cyklu Egzotyki

nieprawdopodobne.

5 M. Porebski, O wielosci przestrzeni, W: Przestrzen i literatura. Red.: M. Glowinski, A. Okopiefi-
Stawinska, PAN, Warszawa 1978, s. 23.

"Por. P. Valéry : L’espace n’est pas un phénomeéne — Surtout pas un phénoméne physique (...)
L’espace est une idée confuse en soi — qui s 'emploie en contraste mais non positivement. Positivement
on parle de distances, de souffrances, de figures, de déplacements divers Dans : Cahiers. Edition
établie par J. Robinson, Gallimard, t. 1, Paris 1973, s. 612.



Przy czym, jak pisze Adam Kulawik: Galczynski (...) wprowadza nas nie do Arkadii
przez siebie zbudowanej, lecz w sytuacje, w ktorej on sam wybiera sie do Arkadii z
okreslonych katastroficznych powodow. Owszem stwarza idylle, ale jednoczesnie (...)
wskazuje jej petnq iluzorycznosé 8

Ale wtasnie owa iluzoryczno$¢ okazuje si¢ niezbedna, staje si¢ swoistym tlenem, bez
ktorego wigdnie wszystko, co oddycha.

Znamienne, ze ,gdzie indziej” wymarzone usytuowane jest zawsze albo w

przysztosci, albo w terazniejszosci, czgsto w formie zyczenia lub planu, swoistego

projektu do zrealizowania, jak np. w Farlandii:

To jest kraj, ktory jedziemy odkryc,
bardzo wiotki, bardzo stodki —
Farlandia °.

(Farlandia, 1934, 1, 248)

,,Gdzie indziej” jest takze niezbedna, bo mozliwa do zagospodarowania na
wlasnych, ustalanych na nowo prawach miedzy-przestrzenia. Wazniejsze od Arkadii
jest osiqgniecie nieswiadomosci Swiata, czegos w rodzaju nirwany. (...)
., Otumanienie” jest w wigkszej u Galczyrskiego cenie niz namiastka egzotyki '°.
Czegsciowo tylko bedziemy mie¢ do czynienia z eskploatacja motywu ucieczki do
raju'’, poniewaz kategoria ,.gdzie indziej” wykracza poza ramy Arkadii — krainy
szczgsliwe] 1 bezpiecznej, 1 realizuje si¢ w innych sferach, na przyktad w
rzeczywistosci odmiennej, cho¢ niekoniecznie idealnej, w pot-jawie , w pot-$nie.
Marta Wyka, omawiajac migdzy innymi Bal u Salomona zauwaza, ze o ile zacieranie
granic mi¢dzy snem i jawa oraz motyw sennej podrozy kaza nam szuka¢ zwiazkow
tej poezji z nadrealizmem, o tyle ontologia i poznawcza zawarto$¢ poematu wskazuja
na uksztaltowanie wiersza z zupeie innego materiatu'?. Widaé to wyraznie w
konstruke;ji 1 realizacji ,,gdzie indziej”, ktére oznacza tutaj nie-§wiat rzeczywisty, ale

tez nie—$wiat wyobrazni; przynalezy ono raczej do sfery m i ¢ d z y wyobraznia,

¥ A. Kulawik, Konstanty Ildefons Galczynski. PAN, Krakow 1977,s. 23.

° K. 1. Galczynski, Farlandia. W: Poezje. W: Dziela. Czytelnik. Warszawa 1979, t. 1 s. 247. Wszystkie
pozostate cytaty wierszy pochodza z tego wlasnie wydania zbiorowego dziet poety.

1% A. Kulawik, Op. Cit., s. 25.

""M. Wyka, Fantastyczny raj poety. W: Wstep do K. I. Gatczynski, Wybor poezji. BN ser I, nr 189, s.
24-25.

"2 Ibidem., s. 71.



swiatem rzeczywistym i pod$swiadomoscia, przynalezy i n a ¢ z e j. Tutaj ilustracja
niech beda takie wiersze jak: Lunatyk, Modlitwa Slepego lunatyka, Straszny dwor. Oto
»2dzie indziej” moze nam si¢ ukaza¢ jako zobrazowane, bardzo plastyczne i
widowiskowe uosobienie; w zawieszeniu migdzy przestrzenia nieba i ziemi, w sferze

nie dla wszystkich osiagalnej, a wigc tym bardziej pozadane;j:

Wyciqga chude rece, wargami kolebie
i niebieskie litanie mamroce do siebie,
pozniej na dach wiazi i na stromej blasze
pod ksiezyca juz staje wygietym pataszem.
(Lunatyk, 1924, 1, 17)

I nie tyle chodzi tu o pochwycenie z surrealizmu, negacji zastanej
rzeczywistosci', ile o jej przekroczenie, o poszukanie dla miejsca formuty bardziej

pojemne;j, w ktorej ,,gdzie indziej” opowiada takze o innym ,,tuta;j”.

skeskosk

« Gdzie indziej » nie pojawi si¢ jako przynalezne do przesztosci, nawet jesli do
doswiadczenia przesztosci si¢ odwotluje. Okresla je takze zmienne w czasie, bo
uzaleznione od pordézy i stanu emocjonalnego poczucie ,tutaj”. W okresie
miedzywojennym ,tutaj”, odwrotnie niz po wojnie oznacza ,,gdzie indziej” a jego
odpowiednikiem po drugiej stronie szali wagowej jest czgsto najrozmaiciej
portretowana ojczyzna. Szczegdlne jest poczucie odmienno$ci swojej sytuacji i
zarazem poczucie jednostkowego doswiadczania ,,gdzie indziej”, w ktdre wpisuje si¢

podmiot liryczny:

Pisze do was ten list znad Limpopo, rzeki,
ktora plynie przez kraj daleki.
Koto mego namiotu przechodzq stada stoni

i ludzie szmaragdowi i czerwoni.

()

Prozno czekacie na poczte.

Tylko radio, dobra skrzynia polerowana,

" Por. W.P. Szymanski, Konstanty Ildefons Galczyriski, PIW. Warszawa 1972, s. 41.



daje wam czasem koncert na organach

i organowe wojsko z dzidami wychodzi na pokoj i drwi,
a wasze stare serca skrzypiq ze strachu jak drzwi.

Ze bedzie deszcz, codziennie mowi ktos ze skrzyni.

A u mnie wielkie gwiazdy sq i ogromne rubiny,
Murzyniqtka rozpinajq palankin nad mojq osobq

i w durnia gram z samym krolem rzeki Limpopo.

A u was nuda i bieda,

myszy, deszcz i Polska.

(List znad rzeki Limpopo, 1934, 1, 267)

Wymaigowana kraina jest tutaj alternatywa wybrana i azylem, a jej krajobraz
wymyslony, ale istniejacy po to, by moglo w pelni zostaé wyeksponowane ,,ja
liryczne”, pozostajace w S$cistej zaleznosci z kategoria ,.gdzie indziej”. Ja-
podrozujace, czy raczej moi-flineur Galczynskiego przy calej wrazliwosci
postrzegania rzeczywistosci nie jest rozbite '*— przeciwnie wobec azylu ,.gdzie
indziej” jawi si¢ jako konstrukcja scalona.

Konsekwentnie i logicznie przestrzen ,,gdzie indziej” bedzie stawac si¢ coraz bardziej
mglista i niedookre$lona wprost proporcjonalnie do natgzenia i eksponowania
obecnosci ,,ja lirycznego”, w mysl zasady: im mniej ,,ja”, tym mniej precyzyjne i
bardziej zawoalowane staje si¢ ,,gdzie indziej”. Takim przykltadem jest wiersz
Emigranci.Oto  ,ja liryczne” nabiera dystansu do lirycznego bohatera
trzecioosobowego, ktory znajduje si¢ ,,gdzie indziej”, a wigc nie tutaj — nie w Polsce,
ale na obczyznie i dojmujaco odczuwa przynaleznos$¢ do tej innej przestrzeni, cho¢ to
nie przeszkadza wcale wpisanej w wiersz trzezwos$ci oceny, ani nawet satyrycznych

akcentow:

W Mexico Kuba Pazdzior
szyny przykuwat do ziemi,
oczamimi zaptakanemi

ku polskim wygladat gwiazdom.

4 Por. Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe. W: Dwa szkice o moralno$ci ponowoczesnej,
Warszawa 1994, s. 14-15.



Zasie Hieronim Barwinek

jabtka hodowat w Kanadzie

i mystat sobie, ze inne

w kujawskim spadajq sadzie.
(...)

Porwaty ich wielkie odmety

i rece urzednikow,

nie wiedzieli, jak i ktoredy,

nie znali dziwnych jezykow.

(Emigranci 1929, 1, 97)

,»Gdzie indziej” bedzie takze czerpa¢ z konwencji satryry, basniowej krainy i z
humoru, cho¢by czarnego. Bardzo czgsto jako rodzaj swoistego tta towarzyszy mu

prawdziwy rozmach przestrzenny, tutaj $cisle geograficzny:

Brat u Andersa,

szwagier w Paranie —

teskniqcy niestychanie;

mamunia w mamrze,

tatunio tamze-

ach, gdzie to, gdzie to kochanie?
To w pewnym kraju, bardzo daleko,
za siodmq gorq i rzekq

(Bardzo dziwna rodzina, 1946 , 11, 76-77)

Ale wlasnie przestrzenne niedookreslenie ,,gdzie indziej” jest waznym czynnikiem
wspottworzacym owa kategorig. Obdarzenie znakiem pozytywnym nie wyklucza
weale jednoczeénie pozytywnego warto$ciowania domu '°, a raczej wyraza tesknote

za inng przestrzenia.

15 Zob. J. Abramowska, Peregrynacja. W: Przestrzen i literatura. Op. Cit., s. 125-158.



Heskock

Zmiana nastapi po wojennej cezurze i po powrocie do Polski. Sygnalizuje ja juz Sen
zotnierza z 1939. Oto ,tutaj” bedzie oznaczaé przestrzen topograficznie Scisle
okreslona, jak najbardziej realna, a zaimki: osobowy i dzierzawczy dla pierwszej
osoby liczby mnogiej uzywane czg¢sto i z moca, beda kontrastowa¢ z iluzorycznym,
czy nawet wrogim ,,gdzie indziej”, do ktorego niegdys$ przynalezato ,,ja” liryczne.
Taka sytuacje odnajdziemy w wierszach takich jak na przyklad: Szczecin, Melodia o
Krakowie, Mariensztackie szalenstwo, Pod wiaduktem na Solcu.

Niekiedy o przynaleznosci do zbiorowego i przestrzennego ,.tutaj” decyduje szczegot,

na przyktad ... ornitologiczny:

Niech si¢ schowa Wenecja
ze swymi gotebiami
na Piazza di san Marco!

bo warszawskie gotebie
piekniej sSwiecq skrzydiami,
a lecq bardzo szparko.

(..)

te z bulwarow nad Wistq,
ze Starowki, z Rozbratu,
Z Hozej, Wilczej i Kruczej —

(Gotebie Warszawy,1953, 11, 632)

Wspolna jest natomiast dla okresu: przed i powojennego, wiara w uzdrowicielska i
magiczna moc pigkna, wpisana w przestrzenne odczuwanie, ktorego poeta

Gatczynski jest niezwykle swiadomy:

Poeto chcesz , zeby bylo jeszcze piekniej,
...Jestes wpisany w poemat o ulicy nieprawdopodobnej!

(Canticum Canticorum,1928, 1, 68)

seskock

Zastanawiajaca jest takze hipotetycznos¢ ,,gdzie indziej” sprowadzona do

zdawkowego ,,gdzies”. Bowiem ,gdzie§” pojawia sig w tekstach poetyckich



Galczynskiego niezmiernie rzadko. Mimo, ze podobna jej realizacja stowna
prawdopodobienstwa, a mianowicie tryb warunkowy ,.gdybym byl/ gdybym mial/
gdybym...” przepehia liczne wiersze poety. Oto wigc zaimek ,,gdzie$”, tym bardziej
wigc godny zastanowienia, pojawia si¢ mianowicie tam, gdzie podmiot liryczny,
doswiadcza poznania szczegdlnego, ktorego miejsca nie chee si¢ pamigtac lub ktore
jest miejscem jednym z wielu, traci swoja specyfike, a szczegdt topograficzny warty

zawsze uwiecznienia, okazuje si¢ malo istotny:

jeno te biate modrzewie,

jeno ten czarny frasunek

i gdzies tam w knajpie za miastem
niezaptacony rachunek.

(Wioze spodnie czarne, cmentarne, 1924, 1, 19)

,»,(dzies” moze si¢ pojawi¢ takze wtedy, gdy poznaje si¢ sprawdzajac rzeczywistos¢
a nie ja wspoltworzac, a wigc poznaje si¢ zmyslowo i probuje si¢ §wiata: oczami,

stuchem, smakiem:

Chiodne stoje o barwie zielonych konfitur,
wieczorem czarnej morwy hipnotyczna stodycz.
1 miod, kiedy nie patrzq. Zakazane gody.

1 wargi niespokojne od zmierzchu do Switu.

(Lakomstwo, 1926, 1, 25)

,»Gdzies” moze sta¢ sig takze sposobem oswajania przestrzeni. Dotyczy
rzeczywistosci, ktorych zmystowo poznac nie sposdb, a wigc ich uzmystowienie ma
je umozliwi¢ i ulatwi¢. Ma oswoié przestrzen powazng i napuszona...Na przyktad w
wierszu Pieklo polskie poeta powie: Gdzies w raju aniotowie jedli gulasz (1926, 1,

36).

Jakby dla przeciwwagi malo atrakcyjnego ,,gdzies” wyraznie zarysowuje si¢
czesto obecne ,tam”. Staje si¢ ono jednak zazwyczaj pokrewne przestrzeni ,,gdzie

indziej” w opozycji do ,,tu”, poniewaz oznacza wlasnie: szczego6lna inng migdzy-
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przestrzen — otrzymujemy wig¢c co$§ w rodzaju — ,tam, gdzie indziej”, gdzie

przebywaé mogg ,,ja”, w przeciwienstwie do was ,,tu”....

Owa przestrzenna zonglerka moze przyprawi¢ o zawro6t glowy. W wierszu
2

Muza, 7zleksykalizowane ,tam” w wierszu paradoskalnie oznacza ,tu”, w

rzeczywistos$ci, natomiast ,,tam” sygnujace ,,gdzie indziej” oznacza poetyckie ,,tu’:

Niechaj tam innym Stawa dmie w laurowy puzon,
niech sie holota bawi hucznie i wesolo,
kupcy niech Spiq na mieszkach —
ja ze swq Muzq
golq
w strofie zamieszkam.
()
O strofy, ,,korlaowe ostrowy” utudy!
Oto wraca tu nieco podkolorowany poetyckim czarem mit arkadyjski, a ,tam”

podkreslmy to jeszcze raz staje si¢ wyraznie ,,nie tu”, staje si¢ ,,gdzie indziej”:

Tam usta potaczymy jak rymy najstodsze,
tam bede Cie mitowat i piescit jak przeor —
usta do ust sie zblizq, rym o rym sie otrze,
strofa stanie sie niebem, cezurq meteor...
O tam, o tam!

ten swiat mi bedzie rajem

i szczescie tam

rozwinie” zlote zagle” ...

(Muza, 1926, 1, 26-27)

Konstanty Ildefons Galczynski ma doskonata orientacje w przestrzeni, jesli si¢ gubi,
to jest to zagubienie celowe, dlatego nasze zainteresowanie powinien wzbudzi¢ takze
utwor zatytutowany: Fafszywy adres. Oto miasto Londyn (ze snu) okazuje si¢ nie

takie, nie to, jakie by¢ powinno:
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Ach, ta dzielnica cos mi przypomina!
lecz wspomnienie jest jak lampa, co si¢ Sciemnia.
Aha, stqd sie pewnie inne miasto zaczyna,

inne niebo, inna ziemia. ..

O, tam, tam! Za tym skwerem,

za tym kurzem szaro-srernym....

tam jest dzielnica marzyciell,

szeptu, ztotych okien, dzikiego winogradu,
wiolonczeli, dziewczyn, meandrow,
mitosci,

samotnosci

przepasci.

A moze wlasnie tu,

w centrum gorqczki, na dnie snu,

kolo tej rogatki, koto tego dworca autobusow
miatem sie spotkac wltasnie z mojq dzdzystq,
miatem sie spotkac z mojq mglistq,

wietrznq i Smiesznq

muzq? (1936, 1, 357)

Podobna sytuacj¢ pseudo-gubienia si¢ niby w realnej przestrzeni, ktéra prowadzi do
przywotywania obrazéw innych miejsc, tworzac wilasnie specyficzne, dodatkowe i
oczekiwane ,,gdzie indziej”, odnajdziemy w wierszach odwolujacych si¢ do okresu
brukselskiego: Mata symfonia swiecznikowa, Bruxelles, Ulica Meyerbeer, Café-Bar

Ocean czy Niedziela w Brukseli.
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Heskock

,»(Gdzie indziej” obecne w poezji Galczynskiego nie tylko zaktada pluralizm
metafizyczny, ale go do pewnego stopnia porzadkuje. Ta specyficzna forma bardziej
pojemna przestrzeni, pozwala Gatczynskiemu nabra¢ ozywczego dystansu w ogladzie
rzeczywistosci. Przesuwanie wskazowki na osi czasu i przestrzeni owocuje potem
takimi wierszami jak na przyktad: Na dziwny a niespodziewany odjazd poety
Konstantego, Smier¢ poety, Zywot Konstantego Ildefonsa. Dzieje sig tak dlatego, ze
zmieniajac pesrpektywe ogladu i przynaleznosci do innej przestrzeni, widzi sig
wigcej, wyrazniej, ciekawiej, cho¢ niewatpliwie wystawia si¢ na probg wytrzymatos¢
wlasnej wrazliwosci. W sytuacji krancowej ogladu bedzie to perspektywa zaswiatow i
nie jest to, nawiasem mowiac, jedyna rzecz wspdlna z LeSmianem.

Galczynski pragnie zrywacé petnymi garsciami rajskie jabtka z drzewa wiadomosci
dobrego i zilego. Interesuje go sSwiat z e w n e t v z n y wraz z jego urodq,
niedostatkami, z jego bogactwem i obfitosciq dobr, utomnosciq i kruchosciq, z jego
przemijaniem. Owa chionna wrazliwos¢ w nasycaniu sie napierajqcym ze wszystkich
stron swiatem domaga sie jednoczesnie tworczego wyrazania g016 - pisze Jan
Nagrabiecki. Tymczasem Gatczynski wydaje sig sigga¢ w swojej checi poznawania i
opisywania jeszcze dalej: $wiat rzeczywisty spelnia raczej funkcjg...uzytecznej

trampoliny .

,»(dzie indziej” niedookreslone zwiazane jest z terazniejszoscia i przyszioscia,
bowiem nie sposdb cofna¢ si¢ w nie-poznanie, a przestrzen zdefiniowana w

przesztosci jest przestrzenia $cisle okreslong i poznana.

Ratuje wigc poetg i czytelnikbw poznawanie mozliwe i ciagle nowe.
Poznawanie ,,gdzie indziej”. Wazny jest ruch, zmiennos$¢ przestrzeni, nieprzemijajacy
zachwyt nad mirazem przygody i czar tego, co ulotne, co niedostrzegalne i pomijane,

a co tak fadnie ujmuje Gatczynski w wierszu pt. Fragment z ,, Balu u Salomona”’:

Ach, te podroze, te podroze!/
To mzenie lamp w automobilach! (1933, 1, 220)

' J. Nagrabiecki, Czary-mary sztukmistrza Ildefonsa. Wydawnictwo AULA, Podkowa Le$na 2000, s.
9.
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Nie powinna nas dziwi¢ owa podwojnos¢ przestrzeni, jej wieloraki charakter. W
sferze ,,gdzie indziej” znajdziemy rozmach przywolywanego kosmosu i doktadna
topografi¢ punktu, miasto statyczne i podrozny ped. Owa dychotomia ,tu” i ,,gdzie
indziej” wynika z ogdlnych wilasciwosci trwalych w tej poezji, z checi spajania
przeciwienstw czy istnien odlegtych od siebie. Bo Galczynskiego zachwyca owo
»mzenie”: Proste dziwy, elementarne, ale autentyczne wzruszenia (...) Niewiele a
wiele: fantastyka sprowadzona na ziemie codziennosci, zwyktos¢ uwznioslona przez
poezje'’. Gatczyhski swoja poezja nie tylko wypelnia miejsca puste literackiej
tworczosci, ale takze kreuje nowe jakosci, nowe wartosci. Jak pisze Andrzej Drawicz
o poetyce Galczynskiego: Galczynski wszystkiego probuje, ale niczym sie nie
ogranicza, z wszystkiego korzysta, ale na niczym nie poprzestaje. Wszyscy inni poeci
zajeci sq na ogol tworzeniem wlasnych poetyk, wypracowujq zasady, ktorych
nastepnie starajq sie przestrzegac, respektujq samych siebie. On — nie; nie zalezy mu
na tym, urwisowskim gestem burzy to, co przed chwilq stworzyl, bawi go wilasnie
zderzanie konwencji, lubi, gdy niezupetnie do siebie przystajq, w kazdym porzaqdku
wietrzy nude, kazdq powage rozbija fiknieciem artystycznego koziotka, grymasem,

;. , . . . , .18
wybuchem Smiechu, gestem swietej naiwnosci

Swiadomos$¢ siebie, a takze $wiadomos¢ kreowanej magicznej migdzy-
przestrzeni, owego ,,gdzie indziej”, narusza porzadek czytelniczych przyzwyczajen i
sprawia po raz kolejny, ze jestesmy sktonni zrozumie¢, dlaczego autor Balu u

Salomona oznajmiat w Stowach zwycieskich:

Obywatele!
Miejcie sie na bacznosci!
Jestem niebezpiecznym poetq!
(Stowa zywcieskie 1924, 1, s. 18)

Jest to niebezpieczenstwo, ktore stanowi jego silg i sil¢ tej poezji, ale czyz sama

poezja nie jest w tym rozumieniu sztukg niebezpieczna?

"7 A. Drawicz, Konstanty Ildefons Galczyhski. Wiedza Powszechna, Warszawa 1973, s. 90.
18 A. Drawicz, Ibidem,s. 134.



